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Resumo: Este artigo tem por objetivo fazer
uma analise dos jogos lexicais de Arnaldo
Antunes em poemas publicados no livro
Palavra desordem (2002), verificando-se
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independentes, que lembram placas ou
cartazes e valorizam o sintético e o ludico, a
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ordem e em diferentes direcoes. Pretende-
se aqui mostrar, em poemas escolhidos,
como o autor brinca com a linguagem,
ao trabalhar com as ressemantizacoes,
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Introducao

O presente artigo tem por objetivo fazer uma andlise de alguns poemas de
Arnaldo Antunes, publicados em seu livro intitulado Palavra desordem (2002), verificando
de que forma, com suas experimentacdes poéticas, sao obtidos os mais variados efeitos

de sentido.

Brincando com as palavras, aproveitando-se da paronimia, das ressemantizagoes,
das desagregacoes e dos cruzamentos vocabulares, o poeta, por meio de jogos lexicais
extremamente criativos, as vezes € critico e irbnico, outras vezes, parece fazer humor.
Alguns de seus textos surgem em forma de conselho para o leitor que pode abrir o livro

aleatoriamente em qualquer pagina e ler os poemas em qualquer direcdo.

Com letras tipograficas que lembram placas ou cartazes, utilizados na publicidade
ou na politica, Arnaldo Antunes apresenta nessa obra poemas minimalistas, que refletem
toda sua criatividade e seu estilo. As placas/cartazes constituem um género discursivo
que valoriza o impacto e a visualidade. Ao mesclar esse género basicamente informativo
com o género poético, a obra do artista relaciona, no sentido descrito por Miiller (2012),

pelo menos duas midias.

As relacoes entre cartaz e poesia sdo complexas devido ao nivel de imbricamento
das linguagens das midias participantes. As obras analisadas podem, entdo, ser
consideradas fextos intermidias (CLUVER, 2008, 2006; RAJEWSKY, 2012), fruto das
intensas experimentacdes do poeta, uma vez que sofrem fusdo, impossibilitando seu

desmembramento.

Como objeto de analise deste artigo, selecionamos alguns de seus poemas, pelo
fato de apresentarem criatividade e ludismo lexical. Nas obras escolhidas, Arnaldo Antunes
vale-se dos jogos verbais, fazendo o uso de unidades lexicais distintas com sentidos

similares, ou ainda fazendo uso de expressoes cotidianas com o intuito expressivo.

Palavra desordem chama a atencao do leitor ja em seu titulo, pela quebra da
expressao “palavra de ordem”. O sintagma “de ordem” é substituido pela forma derivada
“desordem” (des- + ordem), constituida pelo prefixo de negacao des-. O poeta antecipa,
dessa forma, que os jogos lexicais constituem o eixo norteador de sua obra. O tema
ou conceito do projeto centra-se, assim, na negacdo da ordem, da mensagem clara e
transparente, preferindo-se no seu lugar uma linguagem concisa, como a das placas e

cartazes, e Opaca como a da poesia.
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Arnaldo Antunes, portanto, desenvolve o seu estilo, compreendido segundo
Bakhtin (2016, p. 11-12), como “selecao dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais
da lingua”. Por meio dos jogos lexicais, constroi metaforas em poemas que aliam o visual

e 0 sonoro, ocasionando renovacoes semanticas.
1. Brincando com as palavras: os cruzamentos lexicais

Os cruzamentos vocabulares (SANDMANN, 1992) ou lexicais, também chamados
de amalgamas (PRUVOST-SABLAYROLLES, 2003), palavras-valise (ALVES, 1990), palavras
portmanteau na acepcao de Lewis Carroll (cf. MARTINS, 1997), e mais recentemente de
blends, mesclagens lexicais (GONCALVES, 2006) e fuves (BASILIO, 2010), sdo formados
pela unido entre dois vocabulos com um objetivo especifico e um significado préprio.

Segundo Martins (1997, p. 123-124), “a sua formacao revela criatividade, espirito, e
sua forca expressiva resulta da sintese de significados e do inesperado da combinagao”.

Os cruzamentos sdo, portanto, resultado de um processo em que unidades lexicais
se mesclam formando outra unidade, sem, entretanto, manterem, obrigatoriamente
seus radicais. “Mesclas sao caracterizadas pela intersecao de palavras, de modo que é
impossivel recuperar, através de processos fonologicos como crase, elisao e haplologia,
as sequéncias perdidas” (GONCALVES, 2006, p. 220).

O significado da nova formacdo esta associado a varias questoes culturais e
comportamentais. Volateis ou nem tanto, na grande maioria das vezes elas refletem a

visdo critica e o humor gerado por um momento especifico.

Pode-se dizer que ha basicamente dois processos de formacao dos cruzamentos
vocabulares: por intersecdo de uma unidade em outra e por truncamento de uma ou
das duas unidades componentes. Para que haja a intersecao de uma unidade em outra
é preciso haver entre as unidades uma correspondéncia fonoldgica, responsavel pela
soldagem que pode ser maior ou menor, dependendo do caso.

No discurso literario, escritores se aproveitam desse processo para criar unidades
lexicais expressivas e inusitadas. Segundo Cardoso (2018, p. 244), “a atencao a esse
processo deve voltar-se, principalmente, para a criatividade lexical, umavez que se chama

a atencao justamente para o inesperado resultante da combinacdo sintética”.

Em Palavra desordem, Arnaldo Antunes faz uso desse processo, e formagoes como

/aw

“superficialma’, “rejuvelhecer” e “imagigabytes” sdo alguns exemplos de sua criatividade.
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Figura 1. Superficialma
Fonte: Antunes (2002)

A formacao “superficialma’, tnica palavra do poema, pode ser explicada pelo
processo de cruzamento lexical ocorrido entre as unidades lexicais “superficial” e “alma”.
A terminacao “al” de “superficial” coincide foneticamente com a silaba inicial de “alma”,

sendo perfeita a soldagem entre as duas palavras.

O processo de compreensdo acerca da alma, indole e carater demanda profundas
reflexdes sobre as atitudes humanas consideradas nobres e elevadas. Com a criacdo
“superficialma”’, o acesso a alma do individuo esta associado a superficie, opondo-se
ao ato reflexivo aprofundado. A alma pode estar relacionada com o meio liquido. A
profundidade da lugar a superficie. O profundo passa a ser superficial. Tal nog¢ao paradoxal
é reforcada pela disposicao espacial da palavra na pagina impressa. Ocupando a base
inferior, indica profundidade, opondo-se ao significado de superficie.

A arte é estruturada na relacao oposta entre o verbal e o visual: entre a superficie
verbalizada e a profundidade percebida na disposicao espacial. Tal oposicdo provoca uma
quebranaisotopia, pormeio dessacombinacdo expressiva. Arelacao entre aprofundidade
e a superficie pode ainda remeter a duas outras nocdes espaciais, ao interior (alma) e ao
exterior (superficiecorpo). Ocorre, portanto, a mescla entre a profundidade e a superficie,
situadas em um espaco de input, e o interior (alma) e o exterior (corpo), situados em outro
espaco de input (FAUCONNIER; TURNER, 2002).

Ja “rejuvelhecer” estrutura-se através do cruzamento lexical entre duas bases com
sentidos opostos, “rejuvenescer” e “envelhecer”. A silaba comum “ve” e 0 mesmo sufixo
fazem com que haja a imbricacdo entre as duas unidades lexicais, dando resultado ao

verbo neoldgico “rejuvelhecer”.
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REJUVELLIECER

Figura 2. Rejuvelhecer
Fonte: Antunes (2002)

O cruzamento lexical ocorre em conjunto com a mesclagem conceitual a partir da
projecdo dos espacos de inputs ocupados distintamente por “rejuvenescer” e “envelhecer”
(FAUCONNIER; TURNER, 2002). O sentido da criacdo lexical resulta da combinacao de
parte dos valores denotados nas unidades lexicais que lhe deram origem. Observam-se
pelo menos duas nogoes temporais distintas. O envelhecimento pressupoe um tempo
biolodgico em concordancia com o tempo cronolégico, ao passo que o rejuvenescimento

supoe um tempo biolégico em discordancia com o tempo cronolégico.

A criacao explora uma nova forma de expressar a ideia do “rejuvenescimento” ja
conhecida. Contudo, ao imbricar as duas unidades lexicais, o poeta explora o processo de
envelhecimento como sendo simultaneo ao de rejuvenescimento. Quanto mais a idade
avanca juntamente com o tempo cronoldgico, mais em termos cognitivos o individuo
regressa aos estagios anteriores, em um processo similar ao de rejuvenescimento. Com
o passar dos anos, o ser humano maduro torna-se mais dependente das pessoas ao seu
redor, assemelhando-se a dependéncia da crianga em relagao aos seus responsaveis. O
poeta mostra que valores opostos e até mesmo conflitantes podem estar muito unidos e

integrados no ciclo da vida.

A criagdo lexical “imagigabytes” resulta da fusdao entre a unidade lexical “imagem”

e o empréstimo “gigabyte”.
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Figura 3. Imagigabytes
Fonte: Antunes (2002)

A imagem relaciona-se a memoria visual humana associada a capacidade de
reter e processar informacdes passadas e realizar projecoes futuras. Ja a unidade lexical
“byte” pertence ao campo da tecnologia digital e se refere a uma unidade de memoria
de computador formada por 8 bits. A unidade “giga”, por sua vez, refere-se a mil bytes de
memoria de um computador. A criacdo lexical permite ainda que se pense nao s6 em

“imagem”, mas também em “imaginacao” ou “imaginar”.

Na criacdo, a memodria humana mescla-se a memoria de um computador,
partindo de conceitos situados em espacos distintos de input (FAUCONNIER; TURNER,
2002). Ocorre a tensdo entre o ato de imaginar, pautado na capacidade da memoria
humana, e o processamento de informagdo, baseado na memoéria do computador. No
mundo tecnoldgico, a imaginacdo humana se processa por meio dos recursos digitais,

responsaveis também pelas imagens.
2. A desagregacao vocabular: em busca do(s) significado(s)

No mundo moderno e contemporaneo, as manifestagoes artisticas, e dentre
elas a poesia, procuram muitas vezes apoiar-se na ruptura. A criatividade permeia
o fazer poético na expressao da critica e da ironia. Seja pelo uso do hifen, seja pelo
aproveitamento das quebras dos versos, a desagregacao vocabular revela os mais variados

tipos de experimentacao. As palavras deixam de ser lineares, despedacam-se, produzindo
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incriveis efeitos de sentido. Formas comuns passam a ser substituidas por novas maneiras
de construcdo do texto poético. O aproveitamento do espago e dos sinais graficos €
caracteristica forte em diversos autores modernistas e concretistas, dentre eles, Arnaldo
Antunes. A expressao deixa de ser s¢ linguistica, apoiando-se principalmente, como quer

o mundo moderno, na visualidade.

Segundo Cardoso (2018, p. 162):

A desagregacao vocabular é responsavel por um determinado efeito de
sentido. A sonoridade soma-se o aspecto visual. Os poetas modernos e pds-
modernos, que trabalham de forma integrada o som, a visualidade e o sentido
das palavras, propdem, como os concretistas, uma nova maneira de pensar e

de fazer poesia.

O poema a seguir configura-se espacialmente em duas pdginas abertas no livro
Palavra desordem.

Figura 4. Vento dentro invento
Fonte: Antunes (2002)

As palavras ocupam distintos planos das paginas, sem a preocupacao com a
linearidade tradicional. A desagregacdo da palavra “invento” (“in-vento”) faz com que
sejam possiveis diversas possibilidades de interpretacao. A presenca do hifen pode marcar
tanto a desagregacao de “invento”, que pode ser substantivo ou forma verbal flexionada
em primeira pessoa, como também pode ser interpretada como resultante do processo
de derivacdo prefixal (in- + vento), tendo o prefixo in- o sentido de “no interior; em”. O
poetainicia o texto com “vento / dentro”, indicando que o vento sopra no espaco interior.
Sentido similar é obtido com “in-vento”. Ocorre, portanto, a repeticdo da mesma ideia de

vento interior através de construgoes distintas.
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O prefixo in- pode indicar também sentido negativo, portanto, a criacdo pode se

referir tanto ao vento interior como a negacdo, auséncia, do vento.

O vento interior, ou o sopro, pode também ser compreendido como a “alma” de
um individuo, sua anima; “sopro, ar; principio da vida; a alma, por oposicdo ao corpo”
(HOUAISS; VILLAR, 2009, p. 97). Essa nocao é reforcada pela formacao “in-vento”.

Podemos também ler o texto pensando em uma relacao metapoética. O impulso
criativo parte do interior e se aprofunda, produzindo a obra no exterior, através do vento
interior que sopra na alma. Tal visao se relaciona com a nocdo de inspiragao. O processo
de criacdo parte do exterior ao interior, ou seja, de fora para dentro, tendo como resultado
uma producdo escrita, uma obra. O vento sopra de fora para dentro e, por meio dele, o

poeta inventa, cria.

O hifen utilizado em “in-vento” é responsavel por diferenciar o significado
pretendido pelo poeta da palavra “invento” (substantivo ou verbo “inventar” flexionado).
O substantivo “invento” indica o produto que resulta a partir da inspiragdo, ao passo que
a forma flexionada do verbo “inventar” indica o processo criativo do eu. Partindo pelo
hifen o “invento”, o poeta mostra o quao dificil é a tarefa de inventar e produzir resultados.
Muitas vezes nem sequer se chega a producao final.

A palavra “in-vento”, resultante da desagregacdo da unidade lexical “invento”,
sendo compreendida seja como vento dentro, seja como ndo vento, seja como quebra do
invento relaciona-se ao fazer poético e as dificuldades enfrentadas pelo poeta no processo

de concepcao da obra.
3. Jogos lexicais: a exploracao do som e do sentido

O jogo sonoro obtido com a escolha de palavras parecidas é encontrado em
alguns poemas de Arnaldo Antunes. Valorizando som e imagem, o poeta sabe aproveitar
sua criatividade e produzir efeitos de som e sentido.

Esse jogo pode ser percebido com o uso das palavras “planeta” e “placenta”, que

apresentam convergéncia fonética.
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Figura 5. Planeta placenta
Fonte: Antunes (2002)

A 4gua é o elemento comum presente no “planeta” azul, de forma abundante em
rios, mares, oceanos, nuvens, gelos polares etc., e na “placenta”’, que remete ao utero
onde se aloja a bolsa preenchida com o liquido amnidtico que acomoda o feto.

“Planeta placenta” pode ser compreendida como uma composicdo sintagmatica
em que se unem “planeta” e “placenta’, palavras com sons aproximados e sentidos
diferentes. A disposicao espacial da obra permite rotaciona-la, alternando as combinagoes
entre “planeta placenta” e “placenta planeta’, invertendo a relacdo determinado/

determinante.

Essa unidade lexical “planeta placenta” pode ainda ser analisada por meio da
estrutura metaforica de dominio fonte e dominio (LAKOFF; JOHNSON, 2003 [1980];
FAUCONNIER; TURNER, 2002). O corpo feminino, relacionado a placenta, situa-se no
dominio fonte e organiza o contetido do dominio alvo, o planeta vivo. O efeito expressivo
resultante € o de um planeta gerador de vida. J4 na configuracao “placenta planeta’, tem-
se no dominio fonte o cosmos representado pelo planeta que organiza e estrutura o
contetdo do dominio alvo, a capacidade do corpo feminino de gerar a vida. O efeito
criativo resultante é o de um corpo feminino gerador de vida no planeta. Essa alternancia
de sentidos permite ver a relacdo intrinseca entre o planeta e o corpo feminino e entre o
corpo feminino e o planeta.

O “planeta” e a “placenta” situam-se em espacgos de inputs distintos sendo
projetados ao espaco de mescla. O corpo da mulher, gerador de vida, mescla-se,
conceitualmente, ao proprio planeta, o espago no qual toda a vida é gerada. A mescla
resulta em uma redefinicao conceitual de “planeta mae” ou “mae planeta” como espaco

associado a geracao de vida.
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O uso de palavras com sonoridade parecida e significado diferente pode ser
encontrado também no poema “Cromossomo”, em que hd presenca do jogo lexical entre

s s s i

“como”, “cosmos”, “comos”, “somos”, “cromossomos”.

Figura 6. Cromossomo
Fonte: Antunes (2002)

O “cromossomo” faz parte do nucleo celular que guarda todo o patrimonio
genético de um individuo, representando metonimicamente o ser humano. O macro e
0 micro se opdoem no poema. De um lado o “cosmos” e do outro os “cromossomos”.
Na metéafora “somos cromos’, a unidade lexical “cromo”, de origem grega, denota “cor’,
o que reforca a ideia de multiplicidade de individuos e suas etnias e linhagens que se
misturam para compor o patriménio genético e cultural da humanidade, inserida no
“cosmos”. Trata-se, portanto, de uma nova forma de comunicar a conhecida informagao
sobre a mistura e a interacao dos variados povos no planeta. O texto remete as perguntas
que se referem a origem e ao fim da vida: de onde viemos e para onde vamos, ou ainda,
quem somos.

4. Re-leituras arnaldianas
Muitos poetas modernos e contemporaneos brincam com as palavras,
aproveitando-se seja da polissemia, seja da homonimia, seja dos trocadilhos para

apresentar jogos lexicais extremamente criativos. As vezes o objetivo é a critica,

outras vezes, simplesmente, o humor ou a ironia. O poema-piada, explorado pelos
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modernistas da primeira geracao, surge como uma nova forma de poesia, apresentando-
se como uma provocacado as formas tradicionais e rigidas. Mais adiante, os concretistas,
aproveitando o espago grafico e os aspectos visuais brincam com o duplo sentido e com

as ressemantizagoes.

Segundo Barbosa (1981, p. 231),

[...] ao procurar dar conta de uma analise da experiéncia, o sujeito falante, no
processo da enunciacao, atualiza uma unidade lexical, ou a substitui por outra,
alterando a combinatdria semémica e desfigurando, em maior ou menor grau,

a significacdo - entendida como valor de comunicagdo - a que se propunha.

As ressemantizagoes resultam em metéforas que quebram a expectativa do leitor
pormeio de combinagoes deitenslexicais com sons parecidos, ou aindacom substituigoes
de itens lexicais com sentidos opostos. As ressemantizacoes e as releituras dos provérbios
e frases feitas podem também ser destacadas como jogos lexicais. O poema “Em cada
poro um beijo” pode ser explicado pela ressemantizacao da conhecida expressao “um

amor em cada porto”’, ou ainda como variagao da expressao “em cada boca um beijo”.
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Figura 7. Em cada poro um beijo
Fonte: Antunes (2002)

O beijo pode ser entendido como uma forma de comunicacao afetiva e semidtica
que dispensa o uso de palavras. O beijo sugere afeto e carinho, que pode se estender
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para cada um dos poros do corpo. Os “poros” representam, entao, cada uma das partes
do corpo que pode ser beijada. A boca que beija é uma abertura do corpo, que entra em
contato com outras aberturas de outro corpo.

O poema ¢ estruturado em uma configuragdo espacial ciclica, quebrando a
linearidade dos versos. O recurso da tipografia ressalta as unidades lexicais “em” e “um”
em dimensoes maiores, produzindo um efeito sonoro que imita a interjeicao “hummmm”,
que exprime o prazer. Seu processo de leitura demanda que o leitor percorra com os

olhos os versos no papel no sentido horario.

Mestre das ressemantizagoes, Arnaldo Antunes apresenta uma nova versao para o
ditado “Quem ndo tem cdo caga com gato”, dizendo “Quem tem cdo caca com cao”.
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Figura 8. Quem tem cao caca com cao
Fonte: Antunes (2002)

O poeta valoriza o “ter” no lugar de “nao ter”, a presenca ao invés da falta. A
forma verbal “tem” é a tinica palavra do texto em que nao ocorre o som [k] observado de
forma recorrente em “quem’, “cao”, “caca” e “com’, portanto se destaca. Na textualidade
literaria, observa-se que o efeito sonoro ndo se desvincula do efeito semantico, pois tais
efeitos “podem estabelecer ligagcdes complementares entre as palavras, ao se introduzir

na organizacdao semantica do texto” (LOTMAN, 1973, p. 167).

Afalta estimula a criatividade, a sensibilidade e a habilidade de resolver questoes
e problematicas de maneira alternativa, observado em “caca com gato” no lugar de “caca
com o cao”. Tal discurso esta presente em falares populares que marcam a sapiéncia do
individuo comum. No poema, Antunes brinca ao valorizar a posse, pois uma vez que o

individuo esta equipado com recursos e bens, deve necessariamente fazer uso dele. Com
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a posse, extingue-se a maneira criativa e compensatoria de lidar com as dificuldades e
questoes no mundo.

O texto abaixo retoma a historia de Ali Baba. Contrariando as expectativas do
leitor, Antunes constroi a frase “Abre-te, cérebro”, no lugar do esperado “Abre-te sésamo!”.

] M= Ty
2] /leE]

LB =R
== kg
9 (= 1\

Figura 9. Abre-te, cérebro
Fonte: Antunes (2002)

Antunes espera que o leitor abra sua mente, seu cérebro, para mergulhar na poesia
(tesouro) e compreendé-la. Convém notar que o texto ocorre na pagina do livro de cabeca
para baixo. Embora a palavra “cérebro” esteja no alto da pagina, ela esta invertida. O autor
mostra, com isso, a importancia de se ter um “cérebro”. O cérebro encabeca a pagina,
esta no alto, no topo, mas invertido simboliza a nao razao. E preciso ser racional e ter uma
mente aberta. As palavras invertidas sugerem a ideia de contrariedade, o “cérebro” nao
pode estar invertido ou fechado, ele precisa se abrir como diz o poeta.

Em “O antidoto quer veneno”, o jogo ocorre pela inversdao da ordem sintatica
esperada, uma vez que um veneno requer um antidoto.
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Figura10. O antidoto quer veneno
Fonte: Antunes (2002)

|

Todo veneno necessita de um antidoto para anular o seu efeito. O veneno, na
maioria das vezes, tem uma conotagao negativa, uma vez que € algo que faz mal e pode
matar. Ja o antidoto tem a conotacdo positiva, uma vez que se refere a cura. No texto
arnaldiano, o antidoto quer, portanto, deseja o veneno. O poeta parece mostrar ao leitor,
com essa inversao de sentidos e de ordem, que até o antidoto precisa algumas vezes do
veneno. Mesmo as coisas que fazem mal sdo desejadas pelas pessoas. O verbo “querer”

aparece em tamanho bem maior, reforcando que o querer é imenso.
5. Combinacoes inusitadas
No exemplo a seguir, o poeta realiza inovacdes a partir da combinacdo de duas

unidades lexicais que pertencem ao mesmo campo léxico-semantico como “fome” e

“sede” em Fome de sede:
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FiguraT1. Fome de sede
Fonte: Antunes (2002)

No contexto do diciondrio, a unidade lexical “fome” possui o significado de
“necessidade ou desejo intenso; sofreguidao, avidez’, comumente vista em construgoes
cotidianas como “fome de conhecimento”, “fome de carinho” e “fome de dinheiro”
(HOUAISS; VILLAR, 2009, p. 913). A unidade lexical “sede” significa “desejo vivo, ardente,
imoderado”, que recorre no cotidiano por meio de metiforas como “sede de poder”,
“sede de cultura” e “sede de vinganca” (HOUAISS; VILLAR, 2009, p. 1720). A construgao
“fome de sede” resulta de um jogo lexical entre as metaforas cotidianas estruturadas como

“fome + de + nome” e “sede + de + nome”.

Ambas as unidades lexicais, “fome” e “sede”, relacionam-se paradigmaticamente,
ocupando o mesmo espaco no eixo de selecao. Porisso, a escolha poruma unidade lexical
necessariamente excluiria o uso da outra. A criatividade estilistica do poeta ocorre pelo
efeito de estranhamento obtido pela combinacdo inusitada entre as unidades lexicais
“fome” e “sede” em “Fome de sede”. A metafora resulta da combinagao imprevisivel com
o intuito expressivo (RIFFATERRE, 1971). Simultaneamente, o poeta indica, dessa forma, a

auséncia e a intensificacdo de sede.

No poema “Musica subcutanea” a expressividade também é gerada pelo
estranhamento.
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Figura 12. Musica subcutanea
Fonte: Antunes (2002)

O poema pode ser compreendido segundo a estrutura sintagmatica determinado +
determinante, em que o adjetivo “subcutanea” qualifica o substantivo “musica”. Enquanto
o adjetivo “subcutaneo” refere-se ao tato, o substantivo “musica” ativa o elemento
sensorial auditivo. Dessa forma, ocorre uma quebra de isotopia pela relacao sinestésica
entre as palavras.

|//

A unidade lexical “subcutanea’, situada no dominio fonte, estrutura e organiza
o conteudo de “musica”’, situada no dominio alvo (LAKOFF; JOHNSON, 2003 [1980]).
Usualmente, a unidade lexical “subcutanea”, formada por meio do prefixo sub- ocorre
em contextos médicos referentes aos procedimentos de aplicacdo de medicamentos
(como a insulina introduzida) sob a pele para uma absor¢cdo mais lenta e prolongada.
A musica extrapola a audigdo e passa a ser sentida por debaixo da pele, estendendo-se
ao corpo como um todo. Agrega-se a musica a qualidade de medicamento necessario a
manutencao da vida de um individuo. Com uma agulha, a musica vai sendo administrada
em doses continuas, a partir de “furos” sob a pele e tal como uma tatuagem fica marcada
profundamente na pele do individuo.

O sintagma “musica subcutanea” permite estabelecer um contraste com a metafora
do cotidiano “sentir na pele”, que indica a experimentacao de alguma sensacdo de forma
vivida. A experiéncia ressaltada através da combinacao inusitada entre as unidades lexicais
refere-se a algo para além da prépria pele, com a possibilidade de penetracao no corpo
do individuo. A expressividade resultante da combinacao ndo esperada das unidades
lexicais produz o efeito de sentido (RIFFATERRE, 1971).

Revista do GEL, v. 16, n. 3, p. 72-90, 2019 °|87



Elis de Almeida CARDOSO | Sandra Mina TAKAKURA

Consideracoes finais

Os textos estudados foram produzidos por meio da convergéncia de midias e
apresentam um carater minimalista. Sendo extremamente criativos, proporcionam ao
leitor diferentes formas de leitura. Arnaldo Antunes desenvolve o seu estilo, por meio dos

jogos lexicais e das escolhas que valorizam a plurissignificacao.

A desagregacao vocabular, aliada a distribuicao espacial das palavras, criando
espacos vazios e significativos permite pensar o jogo lexical e, portanto, o jogo semantico.
Observou-serelacao intrinseca do efeito sonoro e do efeito semantico (LOTMAN, 1973) nos

poemas em que hd cruzamentos lexicais (“superficialma’, “rejuvelhecer” e “imagigabytes),
desagregacao (“cromossomo”) e jogo sonoro e semantico (“planeta, placenta”).

De forma expressiva, Arnaldo Antunes propoe um jogo semantico por meio do
trocadilho entre palavras com sentidos opostos (“veneno” e “antidoto”), assim como em
palavras com sons parecidos (“Sézamo”, “cérebro”). As palavras “cdo” e “gato” na obra do
poeta indicam um trocadilho de ideias e de individuos e situagoes distintas. Assim como

“poro” indica de forma polissémica variadas partes do corpo do enunciatario.

O poeta ainda brinca com sentidos que podem simultaneamente se reforcar ou se
anular em “fome de sede”. As sensagoes da pele e além da pele se misturam em “mdusica

subcutanea”, apontando novas formas de apreciacao da arte.

Osexemplosapresentados resumem deformaabsolutamente sucintaacriatividade
do poeta. As possibilidades de comparagoes sdo infinitas, e os resultados surpreendem o
leitor a cada nova compreensao da visao de mundo que estd por tras dessas combinacoes
inusitadas.
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