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Resumo: Esta pesquisa discute 0 uso dos sinais de pontuacdo, em especial no texto
poético, bem como suas implicacBes quanto a constituicdo de sentidos. Nos poemas do
livro Dexisténcia, ultima obra inédita de Cassiano Ricardo, chamou-nos atencdo a
presenca peculiar da pontuacdo, inclusive um namero consideravel de barras em varios
versos. Para esta investigacdo, elegemos como aporte tedrico a Analise Dialdgica do
Discurso, que tem sua base nas obras do Circulo bakhtiniano, dos quais destacamos
Bakhtin/VVoloshinov/Medviédev, com o intuito de observar as relacdes dialdgicas e 0s
efeitos de sentido que o poema selecionado sugere. O livro inédito editado
recentemente, Dexisténcia, ultimo de Cassiano Ricardo, oferece material ainda pouco
explorado para discutir essa questdo. No entanto, como ha uma quantidade consideravel
de exemplos, elegemos o poema “Reldgio de pulso” como objeto de estudo no intuito
de aprofundar as reflexdes sobre esse topico na perspectiva dialdgica da linguagem. Por
essa investigacdo preliminar, pode-se dizer que a pontuagdo, juntamente com outros
recursos expressivos, exerce um papel decisivo na constituicdo de sentido do poema em
questdo, evidenciando um sujeito poético que parece clivado entre a vida e a morte,
estabelecendo uma linha divisoria entre o existir/desistir, em busca de unificacéo.
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Considerac0es iniciais

Este artigo objetiva discutir as implicagdes dos sinais de pontuacdo e dos
recursos expressivos em um texto poético. A motivacdo para esse trabalho surgiu da
publicacdo do ultimo livro de poemas de Cassiano Ricardo, obra inédita langada em
2012. No conjunto dos poemas, deparamo-nos com um uso peculiar da pontuagéo e o
uso recorrente das barras, fato instigante para analisar os possiveis efeitos de sentido
que a pontuacao exerce em consonancia com outros recursos expressivos. Para discutir
essa questdo, alguns dados sobre o autor e sua obra tornam-se relevantes, assim como
uma breve discusséo sobre a expressividade desse recurso em confronto com a norma
gramatical no livro inédito, intitulado Dexisténcia (2012), uma coletanea de poemas de
onde o corpus foi selecionado.

Considerando esse proposito, fundamenta-se essa investigacdo na Analise
Dialdgica do Discurso (ADD), que tem sua base nas reflexes do Circulo bakhtiniano,
dos quais destacamos Bakhtin/Voloshinov/Medviédev. Nesse arcabouco teorico, tendo
em vista 0 poema como género da esfera literaria, as concepcdes de excedente da visao
estética e autoria tornam-se pertinentes para analise do poema em tela, assim como 0s

recursos expressivos com foco na pontuacéo.

Entre o homem e o poeta: contextualizacao sobre Cassiano Ricardo

Cassiano Ricardo Leite, poeta joseense, nascido em fins do século XIX,
destacou-se também como jornalista e ensaista. Participou ativamente da vida cultural
brasileira em momentos de transicdo, desde a efervescéncia inicial do Modernismo,
acompanhando seus desdobramentos, até o periodo posterior, caracterizado pelas novas
tendéncias literarias da década de setenta que repercutem em sua prosa e Verso.

Varios criticos debrucaram-se sobre a obra desse autor, destacando a lucidez e a
quebra de canones presentes em seus poemas, entre eles Marques (1976) e Brayner
(1979). Dentre as inovacdes introduzidas pelo poeta, a concepcao do linossigno € a mais
significativa. Como explicita Corréa (1976), tal conceito ultrapassa a melodia estrutural
do verso, substituida pelo ritmo gréafico-visual, explorando os espa¢os em branco e

intersilabicos num processo linguistico situado entre a poesia e a prosa.
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De acordo com Bosi (2003), estudioso do panorama literario brasileiro, a obra
ricardiana tem inicio no neo-simbolismo, passando para 0 movimento Verde-amarelo.
Segundo ele, Cassiano Ricardo vai das origens nacionais do Brasil tupi até o periodo
colonial, centrando-se, de uma maneira mais restrita, no histérico paulista, desde os
indigenas e bandeirantes até chegar a Sdo Paulo de seu tempo.

Outro pesquisador, tragando um perfil do poeta, afirma que ele imitava a fala
brasileira, trazendo lembrangas que iam da infancia até uma fase mais madura, em
consonancia com o contexto histdrico brasileiro (MOREIRA, 2003).

Entre os poucos trabalhos académicos contemporaneos realizados sobre a
poética ricardiana, além de Silva (1992), destaca-se a pesquisa de Vitério e Santos
(2006). Ao discutir sobre a linguagem e os estilos do autor, tais pesquisadores
propuseram uma divisdo didatica em 4 fases interligadas: a) Lirico-parnasiana
(entendida como periodo de lembrancas da infancia); b) Nacionalista-modernista
(compreendendo o relato da histéria do pais, do descobrimento até os problemas sociais
no auge do ciclo do café); c) Filoséfica (poemas que refletiam uma visdo universal da
condi¢cdo humana); d) Planetaria — o reverso do verso (adota a troca do verso para o
linossigno, refletindo questdes relacionadas a segunda metade do século XX).

Tendo como parametro a escolha de uma obra inédita do poeta recém-publicada,
essa Ultima fase parece mais adequada a proposta do poema selecionado para analise.
Como atestam as pesquisas dedicadas ao estudo da obra do autor, a partir da década de
50, os poemas ricardianos comecaram a retratar de maneira mais enfatica a relacédo do
homem com o contexto socio-histérico, tendo como base o desenvolvimento
concomitante das linguagens verbal e ndo-verbal, transmitindo uma visédo de mundo por
meio dos sentimentos e emocgdes transformados em versos.

Dentro de uma trajetoria variada, que perpassou mais de 50 anos de producéo
entre poesia e prosa, esse Ultimo livro, ainda desconhecido do grande publico, parece
dialogar com a ultima fase proposta por Vitério e Santos (2006), fazendo um
imbricamento por um viés mais intimista. J& idoso e com algumas complicacbes de
salde decorrentes de sua idade avancada, Cassiano Ricardo escreve poemas
crepusculares que parecem refletir uma espécie de testamento poético, no qual deixa
transparecer um eu-lirico que dialoga com as circunstancias vitais do autor empirico,

num movimento de compenetracdo e distanciamento, movimento necessario a
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composigdo literaria. Segundo Bakhtin (2003), esse movimento deixa entrever na
materialidade linguistica do poema uma reflex&o sobre a vida em seu estagio senil, mais

proxima da morte.

Dexisténcia: contextualizacdo e descricdo da obra inédita de Cassiano Ricardo

Essa ultima obra do autor, guardada por décadas no arquivo publico de Sao José
dos Campos (SP), cidade natal de Cassiano Ricardo, veio a publico no final de 2012.
Composto por poemas inéditos, a coletdnea mostra uma visdo sensivel, madura e
profunda a respeito da dor e do fim da existéncia pelo olhar lirico.

Em tom de despedida, o titulo adianta uma caracteristica presente ao longo dos
poemas, ou seja, um jogo de sentidos perceptiveis a partir da materialidade linguistica.
Entre a compreensdo do verbo desistir (no sentido de ndo prosseguimento, rendncia) e a
acepcao do substantivo existéncia (o fato de existir, de viver), Cassiano Ricardo cria um
neologismo, imbricando esses dois termos, (d)enunciando a tematica de seus versos.

Ao todo, Dexisténcia possui 29 poemas escritos pouco antes da sua morte, e, de
acordo com o projeto de Cassiano Ricardo, tais poemas comporiam um projeto de livro
inacabado, composto por seis partes. No entanto, devido ao seu falecimento em janeiro
de 1974, o poeta deixou apenas quatro delas prontas. Com 176 péaginas, o livro inicia-se
com uma apresentacdo do entdo diretor presidente da Fundacdo Cultural Cassiano
Ricardo®, o qual discorre sobre todo o contexto de publicagdo e seus pormenores,
destacando o depoimento de Lourdes Fonseca Ricardo, vilva do poeta.

Na sequéncia, ha um prefacio do renomado jornalista e escritor Ruy Castro,
tecendo comentarios sobre “um novo Cassiano para ler”. Em sua apresentacéo, Castro
comenta o fato de, no momento em que todos ja haviam se acostumado com a ideia de
conhecer a obra completa ricardiana, a cidade natal do poeta apresenta uma surpresa
inédita para leigos e especialistas. Ademais, lamenta que o autor ndo tenha deixado mais
dessas surpresas que possam enriquecer seu acervo na esfera literaria. Por fim, Castro
ressalta nessa obra crepuscular algumas caracteristicas do autor, entre elas, a capacidade
de conduzir o leitor a suspender a leitura e refletir sobre versos, palavras ou silabas, bem

como surpreender-se com o0s seus efeitos de sentido.

8 <http://www.fccr.org.br/>.
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Logo apds o prefacio, o livro apresenta-se dividido em duas partes. Na primeira,
foram disponibilizados os poemas originais em versdo fac-simile (paginas 17-116). Em
folhas amareladas pelo tempo, observa-se ndo apenas o trabalho datilografado, como
também a propria caligrafia do autor, fazendo suas correcGes e inser¢fes de ideias
posteriores. Na segunda, a versdo das quatro partes de Dexisténcia preparadas e
revisadas segundo o novo Acordo Ortogréafico da Lingua Portuguesa. Para arrematar, ha
no final uma pequena biografia do autor, bem como a bibliografia referente a sua obra.

Partindo da versdo fac-simile, visualiza-se o titulo Dexisténcia disposto na parte
central superior, escrito pelo préprio autor em letras de forma maiusculas na cor azul.
Na mesma pégina, na parte inferior centralizada, observa-se com letras cursivas o termo
José Olympio Editora. Fazendo uma relagédo dialégica com a apresentacao, 0S proprios
organizadores do livro confessadamente admitem que cabera aos estudiosos descobrir o
motivo de a obra ndo ter seguido seu objetivo, ou seja, sua publicacdo pela José
Olympio Editora, segundo desejo verbalizado por Cassiano Ricardo.

Na introducéo, encontra-se a explicacdo sobre o plano original de divisdo em 6
partes do trabalho de Cassiano Ricardo. Nessa parte, observam-se os rabiscos feitos em
azul, em que o poeta insere com letra cursiva, apos ter datilografado, o seguinte titulo:
EXISTIR E DEXISTIR (Explicacdo indispensavel). Ademais, h4 algumas correcbes e
outras insergdes feitas no corpo do texto. Nesse prologo, logo no primeiro paragrafo, o
autor explicita a distribuicdo metodologica, travando um didlogo direto com seus
futuros interlocutores, justificando a escolha emotiva dada na sequéncia cronologica dos
poemas.

Em termos estruturais, a versdo inacabada tem esse modo: (1) Primeira parte
“Escada de Pedra”: composta por 11 poemas; (2) Segunda parte (sem titulo definido):
composta por 5 poemas; (3) Terceira parte “Para ndo perder o habito”: composta por 6
poemas; (4) Quarta parte “Laos deo”: composta por 6 poemas.

Ao todo, encontramos 28 poemas na obra, alguns dos quais expressam a dor
fisica do sujeito-lirico. Numa leitura mais atenta desses escritos ricardianos, observamos
uma caracteristica peculiar na construcéo dos versos, 0 emprego recorrente dos sinais de
pontuacéo, entre eles, a barra (/), o travessao (-) e os parénteses ( ), criando efeitos de
sentido, como os exemplos ilustram: esque/cimento, continu/idade, rotativa/mente,

mas/morra, fragil/idade, cruz/amento, como/vida, entre outras.
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Pontuagéo: entre a norma e a expressividade

O texto literario, especificamente o poético, goza de maior liberdade na
estruturacdo sintatica dos versos com o intuito de criar efeitos inesperados de sentido,
contrapondo-se muitas vezes a norma gramatical ou apresentando uma construcao
pouco comum. Nessa forma criativa de estruturacéo, a pontuacdo desempenha um papel
relevante na producédo de sentido. Essa peculiaridade muitas vezes passa ao largo das
discussbes ou da interpretacdo de enunciados literarios. Geralmente esse topico fica
restrito ao ensino das normas sem muita relevancia para os efeitos discursivos que
desempenham. Existe, portanto, certa rigidez na observagdo da pontuacdo normativa,
discutida em pesquisas atuais que procuram atrelar esse tdpico gramatical a seu
emprego discursivo. Merecem destaque pesquisas como as de Rocha (1998),
Durrenmatt (2000), Laurens (2000), Dahlet (2006), cujo enfoque é a discussdo da norma
gramatical e suas variantes discursivas de um ponto de vista linguistico. Sob esse
aspecto, tais pesquisas apresentam um viés produtivo para observar a linguagem em uso
e os efeitos de sentido que a pontuacdo promove.

Rocha traz uma visao abrangente dos efeitos de sentido que as diversas formas
de pontuacdo exercem em consondncia com a estruturagdo sintatica dos enunciados,
contrapondo 0 uso as normas gramaticais. Durrenmatt (2000) apresenta uma coletanea
em que a pontuagdo passa a ser vista como recurso ritmico na composi¢do de sentidos
de enunciados. Laurens (2000), em seu ensaio sobre parénteses, trata desse topico de
modo mais sistematico no plano do discurso. Dahlet (2006), de um ponto de vista
linguistico-discursivo, trata dos sinais de pontuagdo como recurso, contrapondo as
prescricdes e 0 uso. Todas essas pesquisas iluminam aspectos que ndo sdo tratados pela
gramatica normativa e inspiram possibilidades mais concretas de observacdo desses
sinais em enunciados concretos. Portanto, é a partir dessas pesquisas que a pontuagao
passa a ser tratada neste artigo, tendo em vista que ela exerce um fator produtivo de
efeitos de sentido convergindo para a proposta tematica dos poemas de Cassiano
Ricardo. Parénteses, travessdo e barra sdo formas de pontuacdo recorrente nos poemas
desse livro, cujos efeitos procuram ser resgatados na analise do exemplar selecionado.

Sendo assim, para concretizar essa proposta de analise, como ja anunciado,

recorre-se a teoria dialdgica da linguagem de Bakhtin e do Circulo, procurando observar
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as relac@es dialdgicas que o poema, como género discursivo da esfera literaria, mantém
com o momento de producdo do autor, com seu projeto autoral inacabado e com o
contexto social. Portanto, um olhar sobre a teoria dialdgica auxilia na consecucdao da

analise em questéo.

Um olhar bakhtiniano sobre os derradeiros poemas de Cassiano Ricardo

Como anunciado no tépico anterior, a Teoria/Analise Dialégica do Discurso
(ADD) tem sua base nos escritos disponiveis nas obras de Bakhtin e do Circulo. Entre
0s conceitos desenvolvidos por esse viés tedrico, as nogdes de estilo e de autoria séo
fundamentais para compreender o dialogo que se estabelece pela clivagem semantica
decorrente do uso das barras e outros sinais de pontuacdo, separando e aglutinando
termos que passam a refletir sentidos multiplos. Estes, associados aos outros recursos
expressivos, sinalizam possibilidades de sentido que estabelecem relagdes dialdgicas
com o contexto do autor e com seu projeto poético. A poesia como género da esfera
literaria apresenta como peculiaridade a criacdo de uma voz lirica distinta do sujeito
autor, como se fosse uma personagem poética. Portanto, para compé-la, o poeta
distancia-se de seu mundo real para vivenciar a emocao estética. Entretanto, a vida nao
se separa da arte e, sob esse aspecto, € possivel perceber relacfes dialdgicas entre as
duas instancias. Nesse sentido, a reflexdo de Bakhtin a respeito do processo estético
desenvolvido pelo autor é fundamental na compreenséo desse poema. Assim, 0 conceito
de excedente de visdo, uma das categorias teoricas discutidas por ele, é vital na
discussao dos efeitos de sentido nesse poema.

Seguindo o caminho trilhado por Aran (2006) e Faraco (2005) com relacdo a
nocdo de autor e excedente de visdo, destacamos alguns trabalhos de Bakhtin, em
especial O autor e a personagem na atividade estética (BAKHTIN, 2003 [1924]), bem
como outros escritos: O problema do texto na linguistica, na filologia e em outras
ciéncias humanas (BAKHTIN, 2003 [1959-1961]); A personagem e seu enfoque pelo
autor na obra de Dostoiévski (BAKHTIN, 2010a); O problema do conteudo, do
material e da forma na criacdo literaria (BAKHTIN, 2010b). Nesses trabalhos, o

tedrico russo tenta esclarecer a distingdo entre autor-criador (pertencente a obra) e autor-
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pessoa (elemento do acontecimento ético e social), ressaltando a indissolubilidade entre
autor e a personagem, ou seja, entre o autor e sua criagdo estética.

O titulo de uma das obras mais conhecidas de Bakhtin no Brasil, a coletanea
Estética da criacao verbal (2003), remete a nocdo de estética, do grego aithesis, que
significa a faculdade de sentir, envolvendo a compreensdo das relagdes humanas por
meio dos sentidos, com vistas a uma percepcdo totalizante. Essa perspectiva de
entendimento insere-se em um ramo da Filosofia que se ocupa das questdes
tradicionalmente ligadas a arte e as teorias da criacao e da percepc¢éo artistica.

Bakhtin (2003) defende a necessidade de se considerar 0s aspectos culturais da
obra de arte (esculturas, pinturas, obras literdrias etc.), englobando o contexto
extraverbal, para a compreensdo do enunciado, lembrando que o agir humano se da no
meio social em que o individuo se insere.

Esse acento axiologico do estético estd associado a construcdo de sentidos da
enunciagdo, podendo ser encontrado em qualquer relacdo social. Na perspectiva
bakhtiniana, as questdes que envolvem a atividade de autoria e da sua criacdo tém como
foco o autor, constituido pelo autor-pessoa (aquele que escreve), autor-criador (um
posicionamento do autor-pessoa, da representacdo de uma voz social) e autor-
personagem (que ganha outra voz e outro posicionamento do autor-criador).

Desse modo, considera-se o imbricamento subjetivo que constitui o sujeito-lirico
enquanto autor-pessoa, autor-criador e autor-personagem. Assim, se observa o
autor/poeta Cassiano Ricardo enquanto cidaddo joseense, com raizes no interior
paulista, além de seus papéis como filho, pai e marido. De outro lado, ha o Cassiano
jornalista, advogado, poeta e ensaista brasileiro. Nesse aspecto, ressalta-se o autor-
criador como representante do Modernismo, com énfase nacionalista. Por ultimo,
considera-se 0 autor-personagem, ou Seja, sua representacdo no poema materializado
por meio da construcao poética.

A visdo do todo de uma obra de arte nasce a partir da atitude criadora do autor,
pela qual, ao distanciar-se de si, ele (0 autor) organiza os aspectos axiologicos sobre a
personagem e da-lhe acabamento em um todo concreto e semantico. No primeiro
capitulo da Estética da criagdo verbal (2003), denominado “O autor e a personagem”,
Bakhtin estabelece a relacdo entre o autor e seu objeto estético, ou seja, a personagem,

considerando que ela representa uma criacdo artistica que provém do autor, mas
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distancia-se dele de tal modo que adquire uma vida independente da do autor-criador.
Na concepcdo dessa personagem, ha um movimento de aproximagdo e distanciamento
em que o autor se identifica com ela, sentindo o pulsar de sua existéncia de modo
completo, respondendo a ela, num primeiro momento de identificacdo, para, a seguir,
distanciar-se e lhe dar acabamento, momento em que é questionado pela sua criacao.

Como afirma o autor,

Cada elemento de uma obra nos é dado na resposta que o autor lhe da,
a qual engloba tanto o objeto quanto a resposta que a personagem lhe
d& (uma resposta a resposta); neste sentido, o autor acentua cada
particularidade da sua personagem, cada traco seu, cada
acontecimento e cada ato de sua vida, 0S Seus pensamentos e
sentimentos. (BAKHTIN, 2003, p. 3)

Para Bakhtin, o autor € o agente responsavel pela unidade que da acabamento a
obra e sua personagem constitui um dos elementos que, apesar de ser, por ele
concebido, dele se distancia, ganhando uma identidade propria, autbnoma. Embora o
autor esteja tratando, em certo sentido, da personagem do romance, este conceito
também ¢ valido para a representacdo do eu poético que representa uma resposta do
autor, mas por outro lado, responde a ele, constituindo uma identidade propria de
acabamento artistico. Para concretizar essa criacdo estética, o autor-criador precisa
desenvolver dois movimentos: primeiro o de identificacdo com esse outro concebido no
poema e depois de afastamento para lhe dar uma configuracdo completa, permitindo ao
leitor identifica-lo em sua realidade enunciativa.

Nesse processo de criacdo artistica, Bakhtin (2003) apresenta um conceito
primordial para a atividade estética — a exotopia — que consiste na necessidade de
distanciamento do autor frente a si mesmo, ao se deparar com as respostas manifestadas
pela personagem em decorréncia das atitudes valorativas desse autor, nem sempre
coincidentes integralmente com a de sua personagem.

Entendemos que esse ato criativo surge a partir da reflexdo do autor-pessoa ao
estruturar o seu projeto discursivo, no qual evidencia a resposta presente no conteudo,
expresso na materialidade linguistica e na forma composicional. O autor-pessoa
expressa seu posicionamento valorativo por meio do autor-criador, num movimento de
aproximacdo e distanciamento que se concretiza na forma composicional e no estilo

para compor o enunciado em consonancia com sua proposta tematica.
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Esta é uma nogdo importante postulada pelo tedrico russo, entendendo que o
objeto discursivo é uma totalidade de sentido em que ha uma unido intrinseca do
conteddo, do material e da forma, que se apresentam como trés componentes da
atividade estética. SO é possivel considerar a estética da obra a partir do seu
acabamento, que ocorre a cada ato contemplativo como resposta a ela. No movimento
contemplativo, o sujeito se desloca de sua posi¢do, entrando em sintonia com o objeto
contemplado e respondendo a ele a partir de um posicionamento especifico. Portanto,
um poema ou uma obra artistica s6 se completa nas multiplas respostas de seus leitores
ou contempladores.

Para Bakhtin, a distancia que o autor alcanca de seu objeto estético é possivel
devido ao excedente de visdo que, segundo este tedrico, € 0 posicionamento necessario
para que a distancia ele consiga dar acabamento e unidade a imagem representada. A
esse distanciamento, Bakhtin denomina vis@o exotopica, isto €, um olhar de fora sobre o
préprio discurso, tomando a posi¢cdo do outro sobre si, direcdo primordial para a
construcdo de sentidos na atividade estética.

A respeito dos limites da percepcdo, os horizontes concretos (eu e 0 outro) ndo
coincidem, uma vez que cada um ocupa uma posicdo Unica, sendo impossivel a
substituicdo de um pelo outro, podendo apenas ocorrer por uma aproximagdo de
empatia do eu em dire¢do ao outro. Esse processo esté relacionado & singularidade e a
alteridade do sujeito discursivo. Ainda que Bakhtin (2003) discuta essa questdo em
relacdo a personagem na narrativa ficcional, esse conceito também pode ser aproveitado
pela personagem constituida num poema. Isso porque, ao expressar um modo de
perceber a vida, representando essa percepcdo em palavras, o distanciamento ja se
operou, para reconstituir um instante vital, uma sensacao, um conflito existencial.

Como afirma o autor, é “A objetivacdo ética e estética de um poderoso ponto de
apoio, situado fora de si mesmo, de alguma forca efetivamente real, de cujo interior eu
poderia ver-me como outro” (BAKHTIN, 2003, p. 29).

No capitulo 1, em que discute A forma espacial da personagem, o autor da
varios exemplos para o entendimento do conceito de excedente de visdo. Para tanto,

utiliza-se de uma analogia sobre um broto:

O excedente de visdo € o broto em que repousa a forma e de onde ela
desabrocha como uma flor. Mas para que esse broto efetivamente
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desabroche na flor da forma concludente, urge que o excedente de
minha visdo complete o horizonte do outro individuo contemplado
sem perder a originalidade deste. Eu devo entrar em empatia com esse
outro individuo, ver axiologicamente o mundo dentro dele tal qual ele
0 V&, colocar-me no lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar,
completar o horizonte dele com o excedente de visdo que desse meu
lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente
concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento. (BAKHTIN,
2003, p. 23)

Na percepcdo desse broto, enquanto algo ainda em formacdo, portanto
incompleto, mas que ja sinaliza sua concretizacdo numa determinada planta, é preciso
que se ultrapasse o limite de uma visdo imediata, podendo visualiza-la por completo.
Em outros termos, é preciso entrar em empatia, no mundo do outro, colocar-se em seu
lugar e em seguida retornar ao ambiente de origem, completando o horizonte espacial
com o excedente de visdo, dando assim acabamento e sentido(s) ao enunciado.

Nessa acdo contemplativa, percebe-se o tom volitivo-emocional pela visdo do
mundo concreto, sendo possivel dividir essa agdo em dois momentos distintos, a
compenetracdo e o acabamento. Na fase de compenetracdo, h4 a aproximacgdo do eu
que se desloca em direcdo ao outro sem fundir-se com ele, para depois, retornar ao seu
lugar de origem e completar o percurso dando acabamento ao material visualizado pela
compenetracao.

A partir dessa nocdo de excedente de visdo, pretende-se refletir e discutir um
aspecto peculiar no texto do poeta Cassiano Ricardo, tendo como subsidio esse
movimento de aproximacéo e distanciamento efetuado pelo olhar do autor-criador para
dar acabamento ao poema. O eu-lirico, entdo, é concebido como um duplo do sujeito
criador com o qual ele dialoga, dando-lhe acabamento estético. Considerando 0s versos
de Fernando Pessoa, entende-se que “o poeta € um fingidor/finge téo
completamente/que chega a fingir que é dor/a dor que deveras sente” (PESSOA, 1965,
p. 40). Desse modo, entende-se que a analise da materialidade linguistica do poema
pode sugerir maltiplos sentidos. Assim, os sinais de pontuacdo associados a outros

recursos expressivos conduzem a percepc¢édo do projeto lirico de Cassiano Ricardo.
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Reflexdes sobre os sinais de pontuacao e os efeitos de sentido no poema “Reldgio de
pulso”

No conjunto dos poemas do livro Dexisténcia, como mencionado anteriormente,
chama atencdo a presencga recorrente dos sinais de pontuagéo que indicam separacgéo e,
ao mesmo tempo, integracdo de uma parte no conjunto enunciativo, tais como a barra,
0s parénteses e 0 travessao. Observa-se que ao todo, dos 28 poemas existentes na obra,
16 possuem uma ou mais palavras com o sinal barra. De maneira geral, foram
verificadas 36 ocorréncias desse sinal que deram aos versos diferentes efeitos de
sentidos.

Cabe ressaltar que, assim como o sinal barra desempenha essa funcéo, também
se encontram outras formas de pontuacdo que separam e agregam, corroborando para a
constituicdo de sentidos do poema, tais como: travessdo e parénteses. Portanto, esse
ultimo livro de Cassiano Ricardo oferece um material inusitado e sugestivo para discutir
a questdo do efeito de sentido provocado por tais sinais no texto poético. Como ha uma
quantidade consideravel de exemplos no conjunto desses poemas, e dado o limite de
extensdo deste artigo, foi selecionado o poema “Reldgio de pulso” para efeito de
andlise.

Partindo do titulo da obra (Dexisténcia), pode-se apreender pela proximidade
sonora entre 0s termos, “sobre a existéncia” e a “desisténcia” uma ambiguidade
antitética entre existir e desistir (destacando a fruicdo do tempo vital como resisténcia a
morte e a0 mesmo tempo o abandono ao destino finito, portanto a falta de resisténcia
diante da morte que se aproxima). Sob esse aspecto, o autor-criador sinaliza com a
utilizacdo da pontuacéo expressiva (barra, travessdo e parénteses) o desdobramento de
sentidos, porque procura associar dois termos opostos, expressando vozes distintas para
criar uma sintese decorrente da juncdo por meio de sinais que dividem e unem ao
mesmo tempo.

Essa pontuacdo apresenta a segmentacdo simultanea, sugerindo o desejo de
unificacdo de um sujeito que parece clivado entre a vida e a morte, 0 que parece estar
em sintonia com o titulo dessa coletdnea metafdrica e foneticamente, fazendo remissao
a duas instancias existenciais, existir e desistir, numa unidade Iéxica constituida por um

neologismo.
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Para efeito de analise, foi selecionado um dos poemas de Cassiano Ricardo que
parece explicitar com mais clareza a articulagdo entre o titulo do livro e a proposta do
autor. Desse modo, vejamos na sequéncia o poema “Relogio de pulso”, a partir da
versdo digitada (revisada pelo novo Acordo Ortografico), bem como a versdo

datilografada pelo proprio autor, que ilustra o processo original de elaboracao:

Figura 1: Versdo fac-simile dos originais datilografados

Dividido em trés partes e composto por 63 versos, observa-se logo de inicio uma
relacdo de consonancia com o titulo da obra, pois “Reldgio de pulso” remete ao espago-
temporal e seus desdobramentos positivos e negativos na vida de uma pessoa.

O reldgio, como produto da invengdo humana, tem o intuito de marcar o tempo
exato, dividindo-o em horas, minutos e segundos. Essa marcacao e esse controle servem
para identificar o percurso temporal que transcorre entre 0 nascimento e a morte, além
de situar o ser humano em suas atividades rotineiras. Ainda que o sujeito tente controlar
seu cotidiano, marcando todos os eventos importantes da sua vida, ndo consegue
controlar o seu limite, ou seja, ndo consegue prever ou determinar seus instantes finais.

O reldgio de pulso, apesar de ser um objeto préximo do corpo, com o qual é

possivel deslocar-se para todos os lugares, ndo € um mecanismo capaz de controlar ou
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driblar a marcagdo cronologica inexoravel, sinalizando sempre um momento que passa
em direcdo ao tempo finito.

Com relacdo mais especificamente ao vocabulo pulso, além de ser uma maneira
mais pratica de uso desse instrumento, o pulso é a regido do corpo mais sensivel a
passagem da corrente sanguinea que corre pelas veias, constituindo, portanto, um
indicador significativo da vitalidade existencial.

Sob outro aspecto, adotando como base o aspecto verbo-visual, 0 poema se
apresenta dividido em duas colunas, com versos de extensdo irregular, sugerindo na
materialidade verbo-visual um ritmo que se alterna. Assim, sugere o movimento vital do
pulsar das batidas do coracdo que apresentam a alternancia entre som e siléncio.

Aparentemente, essa estruturacdo € sem importancia aos olhos do leitor leigo,
que pode considera-lo como resultado do desejo empirico do autor. Mas ndo € apenas
isso, de acordo com a teoria do linossigno delineada pelo poeta, os elementos
tradicionais dos versos, tais como a regularidade métrica e de acentos tonicos que
constituiam o verso classico, passam a adquirir novo tratamento, em funcdo de

propostas significativas autorais. Segundo o proprio autor, o linossigno:

[...] € um elemento tdo diverso que chega a ser (sem nenhum
trocadilho) o reverso do verso. Um outro universo. Uma linha de
palavras em que ndo se contam silabas nem se obedece a acentos
tonicos e cesuras preestabelecidas.

As silabas adquirem uma estruturagdo que nada tem que ver com a da
versificacdo, bastando lembrar a valorizacdo de cada uma delas pela
fonética ou de muitas, em conjunto, para um resultado semantico,
permutacional, migratdrio; umas silabas decorrentes de outras ou
combinadas entre si no mesmo linossigno.

Note-se que, em nivel de informacdo, como se exige no poema de
hoje, as vogais e as consoantes desempenham papel muito diferente
do que representaram na poética do passado.

Vale o linossigno ndo por si apenas, mas em razdo do todo verbal em
gue funciona, adicionando-lhe o “semantico-estético” de sua
colocagéo na pagina. (RICARDO, 1971, p. 262)

A poesia linossignica ricardiana estruturou-se para mostrar uma linguagem que
pudesse dialogar com o momento sdcio-historico, caracterizado por experiéncias
nucleares, explosdes atdmicas e experiéncias cientificas que desestabilizam o ritmo da

vida humana. Nesse contexto, o linossigno era considerado um avesso do verso, no qual
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0 autor dizia ser uma linha de palavras onde ndo se obedeciam a acentos tonicos,
contagem de silabas poéticas e coer¢des preestabelecidas para o poema.

Partindo dessa contextualizacdo, 0 poema ricardiano vai tratar dessa realidade e
do momento em que o relogio bioldgico comeca a dar sinal de cansaco. Para tanto,

colocamos abaixo a versdo digitalizada, atualizada com o Novo Acordo Ortogréfico.

RELOGIO DE PULSO (p 35

A tinica que nos

o segredo d

na solidio ¢ s/morra.

Figura 2: Reldgio de pulso, versao digitada

O poema, embora apresente como metafora um objeto de uso individual, refere-
se a angustia da passagem do tempo na dimensdo humana. O relégio é esse mecanismo
que situa o0 homem no tempo e no espaco, indiferente a sua finitude. Todas as imagens
estdo, portanto, relacionadas ao instrumento material externo (relégio) e a

individualidade de seu portador, indicada pelo pulso. O pulso, além de referir-se a uma
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parte do corpo humano, também indica 0 movimento do sangue nas veias, seu pulsar
vital, que costuma ser medido nessa parte do corpo humano.

O poema esta organizado em trés momentos distintos, passado, presente e futuro
marcados pelos adverbios: antigamente, hoje e amanha.

Os primeiros versos, que se iniciam por “antigamente”, marcam o momento
juvenil do eu-lirico, quando “pulsavam as horas rosas circulando em minhas veias”,
“rosas cordiais em meu pulso” o atributo “rosas” dado as horas pode ser interpretado
tanto como as horas alegres, felizes da juventude, como o fluxo sanguineo a correr pelas
veias, cuja dubiedade de sentido é reforcada pela imagem das “rosas cordiais”. Nesse
caso, 0 substantivo rosa é adjetivado pelo termo “cordiais”, cuja raiz latina “cor”,
“cordis” esta associada a coracao, sugerindo o fluxo do sangue nas veias. Também pode
ser tomado na acepcdo de afabilidade, receptividade, disposicdo, assim como pode
referir-se ao elixir revigorante, usado em tempos antigos. Desse modo, 0s versos iniciais
expressam a poténcia vital da juventude, lembrada como um momento vigoroso.

Contrapondo-se ao passado, 0 momento presente, indicado pelo “hoje”, €
marcado pela percepcdo do decorrer do tempo no momento vital do eu-lirico: “ouco
pulsar minuto por minuto,/pontas de agulha/sangue ndo das/horas, mas dos/minutos/que
pulsam no meu pulso”. A sensacdo de perda da vitalidade a cada instante é dolorosa,
como “pontas de agulha” a perfurar a pele, reforcada pelo pressentimento do fim,
reiterado pelo questionamento “Até quando?”. A resposta indefinida é dada pelo tempo:
“A resposta/é do seu/desejo,/ndo do meu”.

Nesse interim de passagem de uma situacdo vital de espera para o fim
indeterminado, o eu-lirico situa-se num espaco concebido como “dupla/cidade”. Nesse
verso, vé-se um uso peculiar do sinal barra. Estrutura-se por meio dessa pontuacdo um
jogo de sentidos que pode levar o interlocutor a compreender no minimo duas
possibilidades de sentido, dividindo e unindo ao mesmo tempo.

Nessa composicdo de dois termos com significados préprios: dupla indicando a
posicdo dubia de estar em dois lugares ao mesmo tempo, um positivo e outro negativo:
“(afirma uma enquanto/a outra nega)”. Com auxilio dos parénteses, Cassiano Ricardo
parece inserir uma explicacdo ao seu interlocutor, garantindo o entendimento sobre a
tensdo existente nos versos, evidenciando relagfes de sentido dissonantes, entre

afirmacéo e negacdo. A insercdo dos parénteses marca na materialidade linguistica uma
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separagdo entre o que € enunciado pelo eu-lirico e a explicagdo do autor-criador,
ratificando o jogo dial6gico entre duas possibilidades de leitura (afirmagdo/negacéao).
Dessa composi¢do surge uma terceira possibilidade que decorre dos sons sugeridos pela
juncéo dos dois termos: duplicidade, ambiguidade.

Nessa situacdo de incerteza, de angustia, o eu lirico projeta-se no futuro, quando
0 tempo sera marcado pela contagem regressiva; “Amanhd/bem cedo/é que procedo a
contagem regressiva”, marcada pela “pulsacdo do meu reldgio”. Esse relogio que
deixara de marcar 0s minutos para anunciar “que ja ndo conto o tempo”.

Acompanhando a proposta tematica do poema, a transitoriedade do ser que esta
situado num momento intervalar entre a vida e a morte, as metaforas se organizam pela
oposicdo entre juventude e velhice, positivo e negativo. Tais imagens se mostram na
materialidade verbo-visual pela segmentacdo de vocabulos, por meio dos sinais
ideograficos da pontuacgdo: barra, travessao e parénteses, assim como na estruturacao de
versos que séo interrompidos pelo enjambement. Desse modo, a disposi¢do dos versos
com intervalos irregulares € perceptivel visualmente pelo desenho do poema na pagina.

Assim, na construcdo imageética, a posicdo dos versos e a divisdo das silabas
possibilita efeitos de sentido que convergem para o tema do poema. Quando o autor-
criador divide por hifen o prefixo pre da palavra vejo, “pre-vejo” deixa transparecer
uma possibilidade de leitura plural, ou seja, no minimo duas possibilidades de
compreensao.

Como prefixo, sinaliza algo que antecede, que aguarda, ou seja, a expectativa de
um acontecimento. No caso do poema, o emprego do afixo pre acaba formando uma
nova palavra, pelo processo de derivacdo por prefixacdo, modificando o sentido, no
caso: prever (vejo/prevejo). Pelo excedente de visdo, percebe-se a sintonia entre o tema
e a construcdo do poema, num processo original de efeitos de sentido, conjugando
imagens verbais, visuais e ritmicas com o auxilio dos sinais de pontuacao.

Pode-se depreender que o eu-lirico faz ecoar a angulstia do autor-criador,
sintonizado com a do autor pessoa que, coincidentemente, encontra-se no final da vida.
Cassiano Ricardo engendra poeticamente seus sentimentos com relagdo ao fim da sua
vida, uma vez que escreve 0s poemas em 1973 e morre logo no inicio de janeiro de
1974.
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O eu-lirico sugere que somente uma resposta pratica e direta sobre esse
guestionamento sera dada “com a tatica/de quem conta/aos meus ou-/vidos/o segredo de
Ariel/na soliddo da mas/morra”.

Verificando a tematica especifica engendrada nesses versos, pode-se interpreta-
los a luz do tema do livro, ou seja, a questdo da aproximacdo da morte e da passagem do
tempo. No caso, “0 segredo de Ariel/na soliddo da mas/morra”, Ariel na tradi¢do
hebraica é o anjo do senhor. Além disso, também podemos remeter a uma personagem
mitoldgica, uma sereia que atraia 0s navegantes com seu canto, como o episodio de Os
Lusiadas, de Camdes, ilustra. Como 0s versos camonianos narram, o canto da sereia
atraiu Vasco da Gama, levando-o a colidir nos rochedos e a naufragar. A mencao a
Ariel estd muito proxima dessa ideia de atracdo para a morte, no que podemos fazer
uma ligacdo com o termo mas/morra. Sentidos engendrados pela barra que remetem a
masmorra, espécie de prisdo, e também a ideia de morte indicada pelo verbo morrer.

Na terceira estrofe, o eu-lirico inicia 0s versos expondo seu receio sobre a
contagem temporal regressiva que marca a temporalidade vital humana, cronometrada
pelo relogio; no caso deste poema, 0 pulso seria a marcacdo dessa vitalidade que, ao
silenciar, definiria o fim da existéncia do sujeito lirico e de seu préprio mundo. Ao final,
conclui que s0 resistira a esse momento “se ndo tiver medo/do arrolo segredo/de pomba
negra/que a pulsacdo do meu relégio me/contara um dia”.

Com relacdo a pomba negra, hd uma relagdo com o mau agouro, pois a ave negra
geralmente simboliza a morte, essa imagem é mais poética que urubu ou corvo (poema
de Edgar Allan Poe) que também tem relacdo com a morte e o fim do tempo humano.
Desse modo, é possivel justificar as barras e 0s outros sinais de pontuacao que separam
e unem duas realidades: a vida e a morte, ou seja, a existéncia do eu-lirico, que como

todo ser humano esta condenado a morte pela passagem do tempo.
Considerac0es finais
A luz do viés bakhtiniano, a nogdo de autor e excedente de visdo corroboraram

na leitura interpretativa de um dos Gltimos poemas de Cassiano Ricardo. Em nossas

reflexdes, 0s versos ricardianos evidenciam a trama discursiva entre o eu-lirico que
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expde sua angustia, o autor-criador que engendra 0 poema e 0 autor-pessoa que assina o
livro.

A partir das reflexdes em torno da categoria de autor pelo viés bakhtiniano, vé-
se que essa nog¢do esta intimamente ligada a nocdo de sujeito-lirico, ou seja, o resultado
material perceptivel da construcdo enunciativa. Nos versos ricardianos analisados,
observou-se a relacdo dialdgica entre autor-pessoa e autor-criador, por meio da
materialidade linguistica, na qual foi possivel atribuir sentidos a partir de uma
compreensdo ativamente responsiva. Nessa perspectiva, todos os elementos implicados
nos versos, entre 0s quais destacamos a pontuacdo e as imagens, possibilitaram a
percepcdo do estilo ricardiano pelo tom volitivo-emocional delineado na trama
discursiva analisada.

No poema selecionado, observou-se a visdo imbricada pelas vozes que ecoam no
poema em sintonia com as condicOes vitais do autor-pessoa. Nesse sentido, Cassiano
Ricardo, em seus Gltimos meses de vida, materializa verbalmente sua dor e percepcao
do tempo se esvaindo na voz do eu-lirico.

Em nossas consideragBes, verificamos que o0s sinais de pontuacdo séo
Importantes na constituicdo de sentido, embora isoladamente ndo possuam valor
semantico. Pelas normas gramaticais, tais sinais servem apenas de organizacdo logica
do texto. Entretanto, no plano discursivo e estilistico, passam a compor uma relacéo
significativa com a producéo de sentido, criando efeitos inusitados. No caso do poema
de Cassiano Ricardo, analisado neste artigo, o uso dos sinais graficos colabora na
constituicdo de sentido do poema. Chama a atencéo, especificamente o uso da barra na
composigdo poetica, por ser um sinal de pouca relevancia para os graméticos e de pouco
emprego nos enunciados comuns.

Assim, o uso do sinal barra, que ultrapassa as prescricdes encontradas
usualmente em gramaticas ou outros materiais de consulta, torna-se relevante no poema
analisado e também no conjunto dos poemas dessa obra derradeira de Cassiano Ricardo.
A estratégia desse emprego esta intimamente ligada com a tematica dessa obra, pois
sinaliza a integracdo e a separacdo. A barra separa 0s elementos de composicdo das
palavras sem desmembréa-las totalmente (e, a0 mesmo tempo, une o enunciado por meio
da visualidade), proporcionando, no minimo, trés leituras: de cada elemento

isoladamente e da juncdo dos dois numa terceira possibilidade de sentido.
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As barras associadas aos outros sinais, as imagens verbais e visuais e ao ritmo
propiciado pelos enjambements propiciam um conjunto enunciativo polissémico
convergindo para a proposta temética do poema. No poema analisado, percebe-se um
traco caracteristico do estilo ricardiano respondendo ao contexto sdcio-histérico,
caracterizado pela fragmentacdo, pela conturbagdo do mundo moderno que desestabiliza
as certezas e as perspectivas vitais do ser humano. A concep¢do do linossigno como
recurso verbo-visual responde ao momento presente e ao leitor presumido desse
momento. Sendo assim, confirma-se a concepcdo dialdgica, segundo a qual o estilo “séo
pelo menos duas pessoas” (VOLOCHINOV, 2013, p. 140).

SILVA, Anderson Cristiano da; PUZZO, Miriam Bauab. Punctuation marks and
constitution of senses in Cassiano Ricardo’s inedited poem. Revista do Gel, v. 14, n. 1,
p. 186-208, 2017.

Abstract: This paper discusses the use of punctuation marks, particularly in poetic text,
as well as their implications in the constitution of senses. Poems in the book
Dexisténcia, last Cassiano Ricardo’s inedit book, draw our attention to the peculiar
presence of punctuation marks, including a large number of slashes in many verses. For
this research, we chose as basis the Dialogic Discourse Analysis based on Bakhtin’s
Circle works, from which we highlight Voloshinov and Medviédev, with the purpose of
analyzing dialogic relations and the effect of senses suggested by the poem selected.
The latest Cassiano Ricardo’s book, Dexisténcia, recently published, provides a
material little explored to discuss this issue. However, due to a considerable number of
examples in the book, we selected the poem “Relégio de pulso” (Wristwatch) as an
object of research, in order to deepen our reflections inspired on this topic by the
dialogical perspective of the language. In our preliminary considerations, we can say
that this punctuation mark, along with other expressive resources, plays a decisive role
in the constitution of sense in the poem concerned, highlighting a poetic subject that
seems cleaved between life and death, establishing a dividing line between exist/quit in
a search for unification.
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