O “DITO” PELO “NAO DITO”:
RELACOES DIALOGICAS E POLEMICA
VELADA NA LETRA DA CANCAO
COMPORTAMENTO GERAL, DE
GONZAGUINHA

Rafael Menari ARCHANJO!
Camila de Aradjo Beraldo LUDOVICE?

Resumo: Com o golpe civil-militar de 1964, e o gradativo recrudescimento do Servico
de Censura de Diversbes Publicas (SCDP), que se ocupou em reprimir 0s discursos em
oposicao ao governo brasileiro da época, estratégias estilisticas, como a polémica velada,
foram empregadas na esfera da comunicacdo artistica para veicular uma enunciagdo em
desacordo com o discurso otimista do regime instaurado. Nesse contexto, especificamente
na seara da letra de musica, destacou-se Gonzaguinha, autor de consideravel margem de
titulos vetados devido a concepcdo de uma enunciacdo de enfrentamento ao regime. No
presente trabalho, que se estrutura em metodologia de revisao bibliografica, acompanhada
de aplicacéo de teoria analitica, investigaremos a letra de Comportamento Geral, do autor
nominado, com o objetivo de identificar as relagdes dialdgicas entre a letra da cangéo e
seu cronotopo, e como elas se constroem por meio da polémica velada ou ironia. Os
conceitos abordados tém nos estudos de Mikhail Bakhtin (1997, 1998, 2011) e
Volochinov e Bakhtin (2006) seu principal aporte. As analises comprovam que a
enunciacdo de Comportamento Geral, incide a estruturacdo de um contradiscurso ao do
Estado, utilizando-se, para driblar o crivo censério, de ambiguidades semanticas
provocadoras do efeito irbnico. As relagdes dialégicas ocorrem, mas em oposi¢do. Os
aparentes “ditos” dispostos na enunciagao sdo subvertidos por “nao-ditos”, que ressoam
no interior do discurso, constituindo sua réplica velada ao discurso hegeménico do regime
militar.
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Introducéo

As relacdes dialogicas sdo proprias da linguagem. Por extensdo, nenhum discurso
pode ser considerado puro, livre de relagdes com outros discursos. O dialogismo € um
fendmeno interativo da dimens&o da linguagem. A lingua falada, a dimenséo da escrita,
todas as manifestacBes discursivas sdo perpassadas por relagdes dialdgicas. Na
comunicacdo humana, os enunciados se formam em acontecimentos historicos e sociais,
a partir da relacdo entre sujeitos. Estes, por sua vez, constroem sua enuncia¢do a partir do
campo axiologico que defendem, o que desencadeia uma permanente tenséo entre essas
relagOes. Para tal reflexdo, apoiamo-nos nas contribui¢es de Mikhail Bakhtin (2011) e
Volochinov e Bakhtin (2006). Na 6tica do pensador russo Bakhtin (2011), a investigacéo
de um enunciado deve pautar-se em sua relacdo com a vida, com as forcas do meio em
que toma corpo e é concebido. Deste modo, uma andlise adequada das enunciagdes
somente é eficaz a partir de uma observacao que ndo leve em conta somente o material
linguistico.

No entanto, ha contextos em que as manifesta¢fes pluridiscursivo-dialdgicas séo
silenciadas ou reprimidas por uma tendéncia univoca, ou por jurisdicdes que se instauram
fora da palavra, com o objetivo de castrar determinada significagdo. Inserem-se nessa
perspectiva os regimes de excecdo (FIORIN, 2009; 2012). Estes apresentam uma
tendéncia a reforcar, por meio de seu discurso, os significados que cristalizam sua
ideologia oficial como coro unissono, preconizando um contexto de um discurso que se
quer Unico, em que os sentidos em circulacdo sdo parcial ou totalmente silenciados por
restricbes que defendem os interesses de seus enunciadores (FIORIN, 2009; 2012).
Contextos autoritarios tendem a coibir a palavra pluridiscursiva, possibilitando que esta
ecoe por meio de estratégias enunciativas que abram as interdi¢oes.

Em marco de 19642 um golpe militar oriundo da articulacdo entre as Forgas
Armadas, parte da sociedade civil e da Igreja Catolica, com apoio do governo americano,

3 A conjuntura entre Estado, Igreja e Elite, somada a intervengéo americana, desencadeou o golpe militar
de 1964, chamado pelos seus propositores de “revolugdo” (SCHWARZ, 1982). Para minar toda espécie de
contestacdo ao regime, o Estado brasileiro legitimou formas de violéncia por meio de instancias juridicas
repressivas. Dentre elas destacaram-se os Atos Institucionais. O governo militar utilizou-se desse artificio
para levar as Ultimas consequéncias o seu modelo politico-econémico, baseado no “[...] trindmio seguranca-
integracdo-desenvolvimento e apoiado no grande capital privado e estatal, no aprofundamento da
exploragio do trabalho, na cassagio das liberdades civis e em uma rigida censura” (ARAUJO, 2003, p. 41).
A partir do Al-5, o governo fechou o Congresso, cagou mandatos, suspendeu direitos politicos, efetuou
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dep0s o presidente Jodo Goulart (1919-1976), instaurando um regime ditatorial que viria
a durar 21 anos (1964-1985) (GASPARI, 2002, 2002a; BRASIL, 2014).

No cronotopo* abordado, o discurso militar brasileiro, marcado pelo tom
imperativo de “ordem contra a subversdao”, valeu-se, para reforcar seu timbre
hegemonico, de uma inddstria de propaganda que ndo poupou esforcos para alimentar a
imagem do Brasil como “pais do futuro” (e do presente), destinado ao crescimento e ao
sucesso. Na tentativa de garantir o intento, serviu-se também de uma censura arbitraria
que ainda hoje suscita consideravel margem de estudos académicos. Nesse contexto, a
palavra da cancdo foi amplamente utilizada por parte dos cancionistas da masica popular
brasileira® para veicular sentidos em oposicdo aos do regime implantado no Brasil, a partir
do golpe civil-militar de 1964. A época, o Estado edificou um discurso otimista-
nacionalista de um pais emergente beneficiado pelo crescimento econémico (FICO,
1996), e a esfera da cancdo tornou-se uma ampla arena axioldgica, palco de embates
dialdgicos e ideologicos (WISNIK, 1979).

Inicialmente aprovada pela Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP),
em 1972, integrando um compacto simples, que logo foi recolhido por determinacédo da
Censura, apés apresentacdo polémica do compositor Luiz Gonzaga do Nascimento Junior
no programa de auditério de Flavio Cavalcanti (TV Tupi), a cancdo Comportamento
Geral marcou o inicio de uma relagdo conflituosa entre o artista e a Censura que vinha se
tornando mais rigorosa desde a decretacio do Al-5 (1968). E essa polémica que interessa
a investigacdo que se propde. Cabe-nos observar como os enunciados de Comportamento
Geral, por meio da polémica velada, estabelecem relagdes dialdgicas com o discurso da
propaganda ufanista e do autoritarismo disciplinador — corrente apds o golpe militar de
1964, constituindo um estatuto discursivo em oposicao, por meio da polémica velada ou
ironia.

O trabalho que se delineia tem nos estudos bakhtinianos seu principal aporte
tedrico. Dos trabalhos do cientista russo — Bakhtin (1997; 1998; 2011), alem de

prisOes, cessou garantias constitucionais, outorgando, dai em diante — e por dez longos anos — poderes quase
totais e absolutos ao regime dos generais presidentes (ARNS, 1985).

4 para Bakhtin, cronotopo ¢ “[...] a relagdo tempo-espago envolvida na producéo de discurso. O cronotopo
liga-se ao que Bakhtin denomina ‘grande temporalidade’, podendo, portanto, ser conceituado como ‘a
expressdo de um grande tempo’. Enquanto o espago ¢ social, o tempo ¢ historico, pois é a dimenséo do
movimento no campo das transformagdes e dos acontecimentos” (GEGe, 2009, p. 25).

5 E valido ressaltar que ndo abordaremos a discussio polémica sobre o conceito de “Musica Popular
Brasileira”.
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Volochinov e Bakhtin (2006), extraimos o substrato para os conceitos de “relagdes
dialogicas” e “polémica velada”. Para o fendmeno ir6nico, valemo-nos principalmente
dos estudos de Brait (1996) e Hutcheon (1985). Como metodologia, empregou-se a

revisao bibliografica acompanhada da observacao analitica dos conceitos supracitados.

Relaces Dialdgicas

As relacdes dialdgicas sdo préprias a todo discurso, independente da esfera em
que este se materializa. No estrato discursivo da lingua falada, da escrita, dos macros e
micro didlogos — toda comunicacdo/interacdo é permeada por relacdes dialdgicas. A
palavra € interativa e interdiscursiva — portanto, social. Um enunciado ndo é emitido no
vazio, ao contrario, vigora em uma situacdo historica e social — ativa, na relacdo entre

sujeitos. E o que depreendemos da leitura de Bakhtin (1998, p. 88):

A orientacdo dialdgica é naturalmente um fenémeno préprio a todo
discurso. Trata-se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em
todos os seus caminhos até o objeto, em todas as dire¢des, o discurso se
encontra com o discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com
ele, de uma interacdo viva e tensa. Apenas 0 Adao mitico que chegou
com a primeira palavra num mundo virgem, ainda ndo desacreditado,
somente este Addo podia realmente evitar por completo esta mitua
orientacdo dialdgica do discurso alheio para o objeto. Para o discurso
humano, concreto e historico, isso ndo é possivel: s6 em certa medida e
convencionalmente é que pode dela se afastar.

Concordar que “[...] a orientagdo dialdgica ¢ naturalmente um fendmeno proprio
a todo discurso”, como afirma Bakhtin (1998, p. 88), ndo significa, porém, concluir que
as relacOes dialdgicas sejam necessariamente harmoniosas. Na negociacdo de sentidos em
processos de interacdo, na relacdo entre dois falantes ou mais, sempre havera uma tensao
axioldgica envolvendo os sujeitos do discurso, como constatamos em Marxismo e

Filosofia da Linguagem:

Pode-se, no entanto, dizer que toda enunciacéo efetiva, seja qual for a
sua forma, contém sempre, com maior ou menor nitidez, a indicacéo de
um acordo ou de um desacordo com alguma coisa. Os contextos ndo
estdo simplesmente justapostos, como se fossem indiferentes uns aos
outros; encontram-se numa situacdo de interacdo e de conflito tenso e
ininterrupto. (VOLOCHINOV; BAKHTIN, 2006, p. 111).
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Marchezan (2012, p. 123) ¢ ainda mais especifica ao afirmar que “A palavra
diélogo [...] € bem entendida, no contexto bakhtiniano, como reag&o do eu ao outro, como
‘reacdo da palavra a palavra de outrem’, como ponto de tensao entre o eu e o outro, entre
circulos de valores, entre forcas sociais”. Entendemos, portanto, que a harmonia ou a
tensdo entre discursos serd mediada pelo posicionamento ético-valorativo dos
participantes do dialogo; da axiologia que rege os sujeitos do discurso. Suas convicgdes,
seus posicionamentos, suas defesas e ataques, direcionados por sua leitura de mundo
sobre um determinado objeto. O territorio da palavra, do signo linguistico se transforma

no que Volochinov e Bakhtin (2006, p. 67) chamam de “arena”.

Rela¢bes Dialogicas e Polémica Velada

Uma das formas de se estabelecer relagdes dialdgicas é a “ironia”. Esta aparece
pela primeira vez na teoria bakhtiniana em Problemas da Poética de Dostoiévski, como
“polémica velada”. Dotada de bivocalidade, a polémica velada se constitui a partir de uma
tensdo entre discursos antagbnicos; que ndo convergem para um acordo, como
entendemos do préprio Bakhtin (1997, p. 196):

[...] a polémica velada estd orientada para um objeto habitual,
nomeando-o, representando-o, enunciando-o, e s6 indiretamente ataca
o discurso do outro, entrando em conflito com ele como que no préprio
objeto. Gracas a isto, o discurso do outro comega a influenciar de dentro
para fora o discurso do autor. E por isso que o discurso polémico oculto
é bivocal, embora neste caso, seja especial a relacao reciproca entre as
duas vozes. A ideia do outro ndo entra “pessoalmente” no discurso,
apenas se reflete neste, determinando-lhe o tom e significagdo. O
discurso sente tensamente ao seu lado o discurso do outro falando do
mesmo objeto [...].

Desde j& é de relevancia esclarecer que ndo ha uma definicdo Unica de ironia. O
fendmeno irbnico é mdaltiplo, variado. Brait (1996), em sua obra Ironia em Perspectiva
Polifonica, apresenta uma incursdo tedrica que passa pela discussédo do conceito por um
viés filosofico e psicanalitico, chegando até uma vereda que nos interessa: a ironia
enquanto “confluéncia de discursos”, “[...] como procedimento intertextual,
interdiscursivo” (BRAIT, 1996, p. 15), isto €, como manifestacdo da linguagem. Por esse

angulo o processo irdnico € visto como capaz de articular recursos significantes,
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desencadeando ““[...] efeitos de sentido como a dessacralizagdo do discurso oficial”
(BRAIT, 1996, p. 15).

Na analise de Brait (1996, p. 17), a ironia pode ser entendida como “[...] estratégia
de linguagem que, participando da constitui¢do do discurso como fato historico e social,
mobiliza diferentes vozes, instaura a polifonia, ainda que essa polifonia ndo signifique,
necessariamente, a democratizacdo dos valores veiculados ou criados”. Compreende-Se,
portanto, o fenbmeno irénico como dialogico pela sua relacdo intrinseca com um
cruzamento de vozes.

Ainda segundo Brait (1996, p. 139), “[...] a ironia expressa por um enunciado,
mesmo ndo sendo elemento estruturador do texto, conta necessariamente com 0s
elementos implicados na dimensdao discursiva”. Portanto, optando por esse viés
metodoldgico, devemos empregar ao entendimento do fenémeno irdnico um olhar que
leve em consideracdo o contexto de produgéo do enunciado. Isso nos permite inferir que,
a partir da linha tedrica que nos propomos seguir, 0 acontecimento irénico se realiza por
meio da articulacdo de discursos; das relacdes dialdgicas. Essa orientacdo também
encontramos em Bakhtin (1997, p. 196):

Na polémica velada o discurso do autor esta orientado para o seu objeto,
como qualquer outro discurso; neste caso, porém, qualquer afirmacéo
sobre o objeto é construida de maneira que, além de resguardar seu
proprio sentido objetivo, ela possa atacar polemicamente o discurso do
outro sobre 0 mesmo assunto e a afirmacdo do outro sobre 0 mesmo
objeto.

Brait (1996, p. 168), por conseguinte, dimensiona a ironia ndo como uma simples
figura de retorica, mas como “[...] um aspecto constitutivo e, a0 mesmo tempo, fundador
de um discurso”, que se estrutura “[...] sob a mascara da argumentagao indireta, um ponto
de vista critico”. Arriscamo-nos a afirmar, a partir do citado, que a polémica esta ligada
a esséncia do fenémeno irénico. N&o é gratuitamente que Bakhtin (1997) a nomeia como
“polémica velada”. Ao conjugar discursos no intuito de repelir, polemizar com um deles,
0 procedimento irbnico marca-se por rupturas. Isso nos permite inferir que a ambivaléncia
da significacdo da ironia, enquanto procedimento da linguagem que estabelece relacdes
dialogicas, faz com que ela seja empregada substancialmente em contextos de interdicao,
vigiados por certa censura, oficial ou ndo. Em um contexto autoritario-monoldgico,

sentidos em oposicao ao discurso vigente ndo poderiam vicejar em uma enunciacao direta.
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Dai a recorréncia a opacificacdo do discurso que ao negar determinado sentido esta
afirmando-o, ou mesmo, ao afirméa-lo superficialmente, esta por uma via de méo dupla,

negando-o acintosamente.

Constituindo um fenémeno bivocal, dialdgico, um sistema de interagéo,
para utilizar os termos de Bakhtin, as formas de recuperacdo do ja-dito
com objetivo irdnico ndo assumem, como tal, a funcdo de erudi¢édo, no
sentido de invocagdo de autoridade e muito menos de simples
ornamento. Ao contrario, sdo formas de contesta¢do da autoridade, de
subversdo de valores estabelecidos que pela interdiscursividade
instauram e qualificam o sujeito da enunciacdo, a0 mesmo tempo em
que desqualificam determinados elementos (BRAIT, 1996, p. 107).

Hutcheon (1985), assim como Brait (1996), afirma que as relagdes de
correspondéncia de sentidos que se completam ou se repelem na realiza¢do do discurso
irénico, nao estdo exclusivamente atreladas as marcas enunciativas escritas ou “sonoras”,
mas a observacdo do “contexto”. Na tentativa de se aproximar da apreensdo dos sentidos
suscitados pelo material discursivo do texto, tendo em vista as relacdes dialégicas que
perpassam todo discurso, os fatores contextuais funcionam como sinais enunciativos que

compdem o seu contexto emoldurador.

A Enunciacdo Viva na Historia: O Caso de Comportamento Geral

Se, para Bakhtin, o “[...] o texto-enunciado recupera estatuto pleno de objeto
discursivo, social e historico” (BARROS, 2003, p. 01), entdo deve ser observado em seu
conjunto, uma vez que “Ignorar a natureza dos discursos ¢ o mesmo [...] que apagar a
ligagdo que existe entre a linguagem e a vida” (BARROS, 2003, p. 02). Desse modo,
cabe-nos ainda estabelecer um dialogo com a ciéncia historiografica para obter clareza
sobre as razfes heuristicas do estudo proposto.

A cangdo Comportamento Geral, objeto de analise deste trabalho foi concebida
apos a promulgacao do Al-5 (dezembro de 1968), momento de maior recrudescimento do
regime militar, em que a chamada “linha dura” das for¢as armadas consolidou-se no
poder, institucionalizando ainda mais profundamente o estado ditatorial implantado em
1964. O Estado brasileiro utilizou-se desse artificio para levar as Gltimas consequéncias

0 seu modelo politico-econémico, baseado no “[...] trindmio seguranga-integragdo-
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desenvolvimento e apoiado no grande capital privado e estatal, no aprofundamento da
exploragdo do trabalho, na cassagdo das liberdades civis e em uma rigida censura”
(ARAUJO, 2003, p. 41)8.

De acordo com o sociélogo Ortiz (1991, p. 15), com base na Ideologia de
Seguranca Nacional (ISN), a época, concebia-se o Estado “[...] como uma entidade
politica que detinha 0 monopdlio da coercdo, isto €, a faculdade de impor, inclusive pelo
emprego da forga, as normas de condutas a serem obedecidas”. Forjando uma relagao
maniqueista, “[...] o governo oficial assumiu a identidade das forgas do Bem numa luta
ferrenha contra as forgas do Mal” (CARNEIRO, 2002, p. 114). Por meio das agdes da
propaganda estatal, o Estado brasileiro esmerou-se na construgdo de um discurso que
edificasse a imagem de um pais soberano, propenso ao crescimento econémico,
retalhando e coibindo, por meio de mecanismos de controle, manifestagdes antagonicas.
Recorremos a Fiorin (2009, p. 153) que, em leitura sobre a obra bakhtiniana, alerta-nos
que “[...] ndo ha uma neutralidade na circulagdo de vozes. Ao contrario, ela tem uma
dimensao politica”. A enunciagdo veicula os interesses de seus enunciadores, por
conseguinte, naturalmente choca-se com os interesses antagénicos.

O pesquisador Carlos Fico esclarece que, no contexto repressivo, a AERP —
Assessoria Especial de Relagdes Publicas, criada em 15 de novembro de 1968, mesmo
ano da decretacdo do AIS, foi incumbida de arquitetar o discurso centripeto de “unido
nacional”, “ufanismo”, “amor a familia” — temas centrais das propagandas (FICO, 1996).
O “milagre econémico” brasileiro, que propiciava o acesso a bens de consumo como a
televisdo, por exemplo, por meio de linhas de crédito motivadas pela economia, somado
a conquista do Tricampeonato de Futebol pela Selecdo Brasileira’, engrossava o coro

otimista de “tempos melhores”.

Milhares de imagens de canteiros e obras, de radicais intervencgdes na
paisagem natural, de construcdo de usinas, de estradas e barragens
foram divulgadas por todo o pais através de revistas como a Manchete.
E colaboraram para a reinvencéo do otimismo, para consolidar e re-

& Zuenir Ventura (2008, p. 285) torna publicos importantes dados pelos quais constata-se que, dentre as
manifestacgdes artisticas, no periodo de 1964 a 1985, a cancédo foi a mais reprimida pelo aparato censorio,
chegando a um ntmero superior a 500 vetadas, superior a filmes (quase 500), a dramaturgia (450 pegas de
teatro) e a livros (200).

" O documentario Memérias do Chumbo — O Futebol nos Tempos do Condor (2012), dirigido e produzido
pelo jornalista e historiador Lucio de Castro, relata — dentre outros temas — a intensa propaganda estatal de
cunho otimista sobre a Selecdo Brasileira de 1970; a chamada “Corrente pra frente”.
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significar a convicgao de que viviamos uma época superadora do atraso
[...]. (FICO, 1996, p. 84, grifos do autor).

Fiorin (2012, p. 173), a partir da leitura de Bakhtin (1998), alerta-nos sobre a
identidade centripeta dos “regimes de exce¢do”. De acordo com o pesquisador, “As
ditaduras sdo centripetas; as democracias centrifugas. [...] As ditaduras, em seu afa
centripeto, apresentam um forte componente narcisico, tentando negar a alteridade,
impondo sua identidade e exigindo que outros a ecoem”. Por conseguinte, depreendemos
que um discurso centripeto caracteriza-se como fechado, cristalizado, como discurso que
se quer Ginico — por isso 0 entendemos como proximo do monologismo (VOLOCHINOV;
BAKHTIN, 2006). As for¢as centripetas “[...] buscam impor uma centralizacdo
enunciativa no plurilinguismo da realidade” (FIORIN, 2012, p. 173). As forcas
centrifugas — em oposigdo, agem em outra dire¢do, isto ¢, “abrem” o discurso, propiciando
a eclosdo de novos sentidos e a circulacdo de vozes. Na campanha de exortagdo a “unido
nacional” arquitetada pela AERP, as contradi¢des historicas e diferencas sociais entre os
sujeitos civis brasileiros eram opacificadas, dando lugar a um discurso otimista nédo
suscetivel a réplicas e outras entonacdes.

Para a construcdo desse olhar, encontramos sustentacdo em Volochinov e Bakhtin
(2006). Segundo eles, “A classe dominante tende a conferir ao signo ideoldgico um
carater intangivel e acima das diferencas de classe, a fim de abafar ou de ocultar a luta
dos indices sociais de valor que ai se trava, a fim de tornar o signo monovalente”
(VOLOCHINOV; BAKHTIN, 2006, p. 48). As pecas publicitarias confeccionadas
traziam a ideia de um novo tempo, de um horizonte em que o Brasil se situaria entre as
grandes poténcias mundiais, orquestrando a univocidade coletiva, ao passo que abafava
as vozes das contradi¢des sociais da sociedade brasileira, relegando-as a uma espécie de
mutismo.

Empregando enunciados que afirmavam o Brasil como um pais propenso ao
sucesso, por intermédio de slogans como “Ninguém mais segura este pais” (figura 1) ou
“Este é um pais que vai pra frente” (figura 2), apelando a autorreferenciacéo positiva
(FICO, 1996) que remetia a politica implantada com a “revolugao de 1964, 0 mérito dos
“avancos” econdmicos, o Estado brasileiro tecia um discurso monoldgico que tratava a

politica desenvolvida no momento como a solucéo para os dilemas da nagéo, ao mesmo
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tempo em que emitia e amplificava um chamado a unido coletiva (“De maos dadas € mais

facil” — figura 3; “O Brasil é feito por n6s” — figura 4).

"PAfS”
wde 7N
Figura 1 — “Ninguém mais segura este pais”

Este éu
que vai pra frente.

.

Figura 2 — “Este um pais que vai pra frente”
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\

!

M = l

DE MAOS DADAS E MAIS EACIL J
Figura 3 — “De maos dadas é mais facil”
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O Brasil
¢ feito pornés.

Figura 4 — “O Brasil ¢ feito por nds”
Fonte: Arquivo Puablico do Estado do Rio de Janeiro (APERJ, s.d.)

Nesse ambiente de tensdo, viceja nos Festivais Universitarios a figura de
Gonzaguinha. Hostilizado publicamente ao apresentar a can¢cdo Comportamento Geral
em sua primeira participacio em uma emissora de televisdo (TV Tupi®), no programa do
popular Flavio Cavalcanti — o artista teve seu compacto recolhido de circulacéo, a cancao
teve sua execucdo proibida em todo o territdrio nacional, e o compositor ainda foi
conduzido ao DOPS® para prestar esclarecimentos. Seria a primeira das muitas visitas ao
orgdo publico.

O caminho que se seguiu foi ainda mais dificil. Para gravar dezoito canc¢@es nos
dois primeiros albuns, Gonzaguinha submetera 72 a censura. Dessas, 54 foram vetadas
(SOUZA, 1980, p. 32, grifo noss0)!. Segundo a obra A Canc&o no Tempo de Jairo
Severiano e Zuza Homem de Mello (1998, p. 232), Luiz Gonzaga Junior “[...] estaria, ao
lado de Chico Buarque e Taiguara, entre 0s compositores mais perseguidos pela censura
da ditadura”. O jornalista e critico musical Tarik de Souza (1988, p. 25) é ainda mais
especifico ao afirmar que Gonzaguinha foi o artista “[...] que mais problemas teve com a
censura nos anos 707, recebendo a “[...] etiqueta de maldito” (BAHIANA, 1976, p. 26).

8 No programa de Flavio Cavalcanti, entendido como de “grande apelo popular”.

® Departamento de Ordem Politica e Social.

10 Apesar dos numeros disponibilizados, no Almanaque anos 70, de Ana Maria Bahiana, sdo citados
somente Chico Buarque de Hollanda e Odair José (47 titulos — e consta como recordista) “[...] como os
campedes de musicas censuradas do periodo” (BAHIANA, 2006, p. 54-55). Observa-se, nesse ponto, uma
lacuna.
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E n&o era por menos. Desde o inicio de sua carreira, o artista exibia um autor-criador'!
dotado de um “[...] humor feroz e demolidor” (BAHIANA, 1980, p. 02).

Uma pesquisa mais acurada sobre documentos histéricos indica a vigilancia e a
producdo de suspeita sobre o compositor, ja& sendo observado pelos mecanismos
repressivos desde 1972, antes do langamento de Comportamento Geral, ao ser acusado
de difundir uma programagao “[...] hostil ao Govérno [governo]” (BRASIL — ARE ACE
5341/83/CNF 1/1, 17 nov. 1972, p. 02)*2. Antes do langamento do primeiro aloum, que
leva o seu nome como titulo: “Luiz Gonzaga Jr.” (1973), Gonzaguinha ja participava de
festivais da cancdo popular do circuito universitario, nos quais comegou a angariar certa
notoriedade com o publico estudantil, por apresentar uma enunciacdo que veiculava
valores em oposicdo aos do regime ditatorial. Como constataremos por meio da analise
que segue, desde o primeiro album, o autor que ressoa nas letras das can¢Ges demonstra
uma escuta ativa e responsiva de um sujeito ndo assujeitado.

A antipatia das Forcas Armadas para com Gonzaguinha ndo se construira
gratuitamente: em Comportamento Geral os “ditos” e os “ndo ditos” indicam pistas
enunciativas que, somadas a uma analise verbo-ideoldgica, revelam a constituicdo de um
sujeito-discursivo em discordancia com a axiologia construida pelas Forcas Armadas.
Conforme observaremos a seguir, 0os enunciados da letra engendram significados que
prenunciam a formacao de um autor-criador irdnico. Na letra de Comportamento Geral,
identificamos um enunciador que constréi uma interlocucdo com um interlocutor

aparentemente ndo determinado, indicado pela segunda pessoa pronominal (“VOCé”):

Vocé deve notar que ndo tem mais tutu
e dizer que ndo esta preocupado

Vocé deve lutar pela xepa da feira

e dizer que esta recompensado

1 para Mikhail Bakhtin, h4 duas “categorias” de autor: o “autor-pessoa” e o “autor-criador”. Estas ndo sdo
indiferentes entre si, mas ndo significam a mesma coisa, conforme orienta Faraco (2012, p. 39). Segundo
ele “[...] o autor-criador é, assim, uma posicao refratada e refratante. Refratada porque se trata de uma
posicdo axioldgica conforme recortada pelo viés valorativo do autor-pessoa; e refratante porque € a partir
dela que se recorta e se reordena esteticamente 0s eventos da vida. A afirmacdo de Faraco (2012) permite-
nos observar que, apesar de autor-criador e autor-pessoa néo serem a mesma coisa, “[...] o homem é o centro
organizador do contetido-forma da visdo artistica, e ademais que € um dado homem em sua presenca
axiologica no mundo”. (BAKHTIN, 2011, p. 173, grifo do autor). O autor responde a vida e & Historia. Sua
obra é uma réplica ao discurso de seu tempo, refletindo e/ou refratando seu contexto.

12E curioso notar que, embora Gonzaguinha ja apresentasse um histérico de acompanhamento por parte do
aparato repressivo, e que os censores fossem treinados para identificar enunciados que manifestassem
oposicdo ao regime e aos simbolos nacionais por ele difundidos e defendidos, a cancdo Comportamento
Geral tenha sido liberada em 1972.
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Vocé deve estampar sempre um ar de alegria
e dizer: tudo tem melhorado

Vocé deve rezar pelo bem do patréo

e esquecer que esta desempregado.

Vocé merece, vocé merece!

Tudo vai bem, tudo legal

Cerveja, samba, e amanhd, seu Zé

Se acabarem com o teu Carnaval?

Vocé deve aprender a “baixar” a cabeca

e dizer sempre: "Muito obrigado™!

S&o palavras que ainda te deixam dizer

por ser homem bem disciplinado

Deve pois so fazer pelo bem da Nagao

tudo aquilo que for ordenado

Pra ganhar um Fuscdo no juizo final

e um diploma de bem comportado.
(GONZAGUINHA, 1973, n.p., grifos nossos).

O enunciado que intitula a cancdo sugere-nos o desvelamento de um sentido
capital para a compreensdo do discurso veiculado. Observando-o por um viés ainda
inicial, podemos afirmar que o signo “comportamento” indica uma postura, um modo de
“portar-se”. O signo “geral”, por sua vez, supde algo “generalizado”. Tem-se, desse
modo, um interlocutor coletivo que se caracteriza, segundo as observacgdes do enunciador,
por uma postura coletiva, ndo individualizada, mas “unida” por um “comportamento
geral”. Por outro lado, embora o interlocutor se configure como coletivo, termos
linguageiros como “tutu” (feijao ou dinheiro) e “xepa” (restos de feira) sugerem que o
discurso € dirigido a escuta da classe de baixo poder econémico, isto €, a grande massa,
ao “povo”. Subentende-se, portanto, que o “comportamento geral” compreende uma
classe especifica da populacéo brasileira.

Nos enunciados da letra, a polémica velada manifesta-se pelas incoeréncias
empregadas estilisticamente para instaurar a tensdo entre duas vozes: uma que “afirma”
e outra que “nega”, como podemos confirmar no quadro a seguir, em que os enunciados

dispostos ambiguamente na enunciacgao da letra s&o reiterados:
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Quadro 1 —“Voz que afirma” e “Voz que nega”, na enunciagdo de Comportamento

Geral
VOZ QUE "AFIRMA" VOZ QUE "NEGA"

Vocé deve notar gque ndo tem mais tutu e dizer que ndo esta preocupado
Vocé deve lutar pela xepa da feira e dizer gue esta recompensado

Vocé deve estampar sempre um ar de alegria e dizer: tudo tem melhorado

Wocé deve rezar pelo bem do patrio e esguecer que esta desempregado.
Wocé deve aprender a “baixar” a cabeca e dizer sempre: "Muito obrigado™
Deve pois so fazer pelo bem da Magdo tudo | Pra ganhar um Fuscdo no juizo final e um
aquilo que for ordenado diploma de bem comportado

Fonte: Adaptado de Comportamento Geral (GONZAGUINHA, 1973, n.p.).

As inversdes semanticas, que também podem ser entendidas como “emprego
ambiguo do discurso do outro” — como apontado por Bakhtin (1997), recuperadas no
quadro 1, indicam que a palavra do enunciador, em contraste com o discurso com o qual
estabelece relacdo, impde-se como réplica dialégica. A palavra do autor-criador e a
palavra do discurso sobre o qual se volta resvalam-se no tecido do texto, mas ndo estdo
em acordo. A conjungdo aditiva “e”, empregada no inicio dos versos recuperados no
quadro 1 (“voz que nega”), também contribui para refor¢ar as contradi¢des entre as
sentengas. O procedimento estilistico reforca a existéncia de vozes em oposi¢do. Em
Comportamento Geral, os “ditos” assinalam que o interlocutor coletivo deve se
conformar com a “xepa da feira”, com a falta de “tutu”®3, sentindo-se feliz, satisfeito e
conformado (“e dizer: tudo tem melhorado” / “e dizer que esta recompensado”), 0S
destinatarios estdo desempregados (“e esquecer que esta desempregado”™), e ainda assim
sdo conclamados pelo enunciador a “rezar pelo bem do patrdo” (GONZAGUINHA,
1973, n.p.). As ambiguidades semanticas caracterizadas pela sujei¢do do participante do
didlogo as condigdes adversas enfrentadas em seu contexto permitem-nos postular que a
enunciagdo se constrdi por meio da ironia. Esta, por sua vez, € empregada pelo enunciador
para debochar do ‘“comportamento geral”, ou seja, da postura “conformista” e/ou
“alienada” do interlocutor, diante do cotidiano pobre e miseravel ao qual estd submetido.

O autor-criador ainda escarnece da ldgica da politica de repressdo, centrada na palavra

13 Em agosto de 1977, o governo assume publicamente a manipulagdo dos indices de inflagéo referentes a
1973 e 1974, o que ocasionou uma perda salarial de 31,4% aos trabalhadores. (FAUSTO, 1998, p. 499-
500).
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autoritaria, para a qual o “bom” cidadao ¢ justamente aquele que aceita passivamente as
interdi¢Oes de seu contexto, mantendo-se em comportamento “ordeiro”.

As ocorréncias em que 0 enunciador se dirige ao interlocutor coletivo,
acompanhadas do signo “dever”, também sao significativas. Este, por sua vez, ¢ acionado
“seis” vezes ao longo dos “vinte” versos que compodem a letra. A conjugacdo do verbo
situa-se no “imperativo”, configurando, por uma via de compreensao — uma vez que
estamos tratando de uma enunciacdo polissémica — o tipico discurso militarizado — o

discurso de ordem, centripeto, a palavra autoritaria avessa ao bivocalismo responsivo:

Vocé deve notar que ndao tem mais tutu [...]
Vocé deve lutar pela xepa da feira [...]

Vocé deve estampar sempre um ar de alegria [...]
Vocé deve rezar pelo bem do patréo [...]

Vocé deve aprender a baixar a cabeca [...]

Deve pois so6 fazer pelo bem da Nacéo [...].
(GONZAGUINHA, 1973, n.p., grifos nossos)

O enunciador estabelece rela¢cdes dialdgicas com o universo militar, simulando
ordens ao interlocutor coletivo, que as “deve” aceitar subordinada e resignadamente, sem
objegdo (“aprender a baixar a cabega”). Aqui a “ordem laconica” e “estavel” recebe uma
“reacentuacdo irénico-parddica” — como depreendido de Bakhtin (2011, p. 298). O autor-
criador satirico sobrepde a palavra do “outro” um novo acento apreciativo. Ao invés do
universo militar propriamente dito, temos uma segunda voz que se apropria das
orientacdes do patriotismo ordeiro, para dar a elas um novo tom. As afirmacGes de
“dever” também sdo marcadas pelas discordancias semanticas.

O verbo “dever” também sugere uma possivel ambiguidade!* com o substantivo
“dever”, se entendido como “obrigagdo patriotica” (civica) para com o pais. Se
retomarmos algumas das maximas do discurso estatal engendrado no cronotopo, como
por exemplo, os slogans “O Brasil é feito por nos!” (figura 4, p. 09), e “De méos dadas
é mais facil” (figura 3, p. 09), temos o0 chamado coletivo para construcdo do pais. Logo,

entendemos que, segundo essa logica, “todos” (o povo) temos deveres para com ele. Os

14 Convém esclarecer que a expressio “ambiguidade seméntica” esta sendo empregada nio como
ambiguidade viciosa, mas estilistica. H4 uma intencionalidade nessa criacdo: a ambiguidade é um dos
recursos estilisticos dos quais faz uso o autor-criador para a constru¢éo do processo irdnico.

Revista do Gel, S&o Paulo, v. 13, n. 3, p. 219-240, 2016 233



enunciados de Comportamento Geral, portanto, também ironizam o sentimento ufanista
estimulado pela propaganda estatal.

Na enunciacdo aparente, o destinatario é convocado a tomar parte do projeto
coletivo de Nacdo — “Deve pois, sé fazer pelo bem da Nagdo”, comportando-se
disciplinadamente, para ser visto pelo Estado como um “cidaddo de comportamento
irrepreensivel, “pra ganhar [...] um diploma de bem comportado”, tendo como Unico
direito “agradecer” resignadamente (“Vocé deve aprender a abaixar a cabega e dizer
sempre: "Muito obrigado"!) — “direito” conquistado pela postura de ser “bem
disciplinado”, ou seja, de ndo questionar a “ordem” vigente. O enunciado “baixar a
cabeca e dizer sempre: "Muito obrigado"!” acentua a ironia a postura disciplinada,
passiva e ndo questionadora. Na logica do discurso autoritario, a Unica op¢do do
interlocutor € ndo contestar as interdicGes as quais é submetido, obedecendo a todas as
ordens, a “tudo aquilo que for ordenado”. Novamente as disjuncdes marcando o
escarnio, a ironia — engendrados pelo autor-criador, sobre o “comportamento geral” do
participante do dialogo. Outra ambiguidade com relagdo ao verbo “dever” se da pela
evocagdo do sentido de “probabilidade”, principalmente no primeiro enunciado: “Vocé
deve notar que ndo tem mais tutu”, ou seja, o autor-criador pressupde que o interlocutor
percebe a situagdo pela qual esta “passando”, porém, aceita a subordinacao.

Um outro sentido escamoteado pode ser rastreado a partir do verbo “dizer”,

empregado nos versos seguintes:

e dizer que ndo esta preocupado

e dizer que esta recompensado

e dizer: tudo tem melhorado

e dizer sempre: "Muito obrigado™!
(GONZAGUINHA, 1973, n.p., grifos nossos).

No cronotopo em que vigora o silenciamento como restricdo a qualquer
manifestacdo contra a ordem vigente e aos valores defendidos pelo seu campo axiologico,
ao cidadao comum so € permitido dizer: “/...] que ndo estd preocupado”, “[...] que estd
recompensado”, “[...] tudo tem melhorado” e *“[..] sempre: ‘Muito obrigado!”
(GONZAGUINHA, 1973, n.p.) — ou seja, o direito alienavel da palavra, sobre o qual
reflete Bakhtin (2011), € substituido por um “dizer” presumido e dirigido. O discurso se

torna cristalizado. O direito de dizer é restrito a enunciacdo monoldgica de
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agradecimento: “Muito obrigado!” (GONZAGUINHA, 1973, n.p.). Contraditoriamente
ressoa, portanto, o discurso bivocal zombando do mutismo.

A burla sobre 0 “fuscdo ” (fusca) coroa a ironia — “Pra ganhar um fuscdo no juizo
final”. Carro fabricado pela Volkswagen, que em 1972 atingira o recorde de veiculo
automotor mais vendido em todos os tempos, superando 0 “Ford modelo T*%°, o “fusca”
estava longe de representar, a época, um “objeto de consumo” acessivel as classes pouco
abastadas economicamente. Por conseguinte, na cang¢do, o “fuscdo” soa ironicamente
como um sonho utdpico muito distante do brasileiro pobre, para quem o enunciador se
dirige.

A partir das reflexdes analiticas, observamos que a polémica velada ou ironia se
da, em Comportamento Geral, pelas ambiguidades semanticas. Ao afirmar um aparente
acordo com a politica vigente, por meio do cumprimento de “deveres”, o enunciador
irbnico estd, na verdade, em via de mdo dupla, aludindo a uma contravencdo do
“comportamento ordeiro”, respeitoso e de obrigacdo para com o pais, disseminado pela
propaganda pro-regime. As relacdes dialdgicas entre o discurso hegemonico do Estado e
o discurso estruturado pelo enunciador se estabelecem, mas adversamente. Amparamo-
nos novamente no referencial bakhtiniano, ao apontar que na polémica velada “[...] a
segunda voz, uma vez instalada no discurso do outro, entra em hostilidade com o seu
agente primitivo e o obriga a servir a fins diametralmente opostos. O discurso se converte
em palco de luta entre duas vozes” (BAKHTIN, 1997, p. 194). Na can¢do em analise,
autor-criador e Estado defendem instancias axiol6gicas em choque, as vozes estdo em
tenséo, no fio ténue do discurso.

Os “ditos” do texto apresentam uma aparente concordancia, que € subvertida por
sinais enunciativos implicitos. Os embates ideol6gicos indicam que as vozes estdo em
oposic¢do. O discurso irénico do enunciador coexiste com o discurso do Estado. Um néo
anula o outro. Ao recuperar dialogicamente o discurso civico de “ordem”, que propde
uma postura de obediéncia e de participacao no “Projeto de Nagao”, o enunciador esta,
implicitamente, por meio dos efeitos de sentido irbnico, contestando-0s. Os “nao ditos” —
nédo detectados na enunciagao primeira — reverberam em sua camada interior, tornando-

se outros “ditos”.

15 Segundo o site History (2003, n.p), em 1972 “[...] o Fusca ultrapassou o recorde de producio mundial de
15 milhdes de veiculos, estabelecido pelo lendario Model T da Ford entre 1908 ¢ 19277,
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Elementos modernos préprios da esfera carnavalesca, como o “samba”, a
“cerveja”, o “carnaval” (GONZAGUINHA, 1973, n.p.), soam negativamente ao
promover nos interlocutores um estagio de entorpecimento, de farsa, de falsa alegria —
logo, eles, por se conformarem com tal condigéo, fazem — segundo as marcas enunciativas
do enunciador, por “merecer” — em uma construcdo de outro desdobramento irdnico do
discurso do enunciador a respeito do interlocutor: “Vocé merece!” — reiterado
anaforicamente ao longo da enuncia¢do. Os enunciados de Comportamento Geral
alumbram um estagio generalizado da postura coletiva de parte da nacdo brasileira que,
diante das sancGes aplicadas pela politica do medo, acabava ndo participando ativamente
da vida politica do pais.

Ao final do refrdo, projeta-se mais uma provocacao ao interlocutor, agora, em tom
interrogativo: “Cerveja, samba e amanhd, seu Z&, se acabarem com teu carnaval?”. A
provocacao se alicerca na alteragdo da esfera do coletivo para o particular, acentuado pelo
pronome possessivo “teu”: “se acabarem com teu carnaval?” (GONZAGUINHA, 1973,
n.p.), em uma relacao intertextual com o poema José, de Carlos Drummond de Andrade,
no que tange ao encurralamento posterior ao “fim da festa”: “Cerveja, samba e amanhg,
seu Zé, / se acabarem com teu carnaval?” (GONZAGUINHA, 1973, n.p.) — “E agora,
José? / A festa acabou”. (ANDRADE, 2012, p. 28). Em outras palavras, o0 enunciador
projeta um dizer indireto ao interlocutor: “O que fazer quando a festa acabar?”. Em
sintese, as relacbes dialogicas presentes em Comportamento Geral se estabelecem
essencialmente pelo choque entre propaganda civica e ufanista — a “palavra de ordem”, e
a “palavra da desordem” — tida na contestacdo burlesca — esta Gltima instaurada pela
polémica velada. Apropriando-se do discurso de outrem, o autor-criador concebe um
novo discurso, ndo inteiramente novo, mas que nao reafirma o anterior, ao contrario,

repele-o.
Consideracoes finais

A partir da andlise realizada, foi possivel constatar que os enunciados de
Comportamento Geral dilatam o parametro seméantico dos signos aparentes,

desconstruindo o discurso da propaganda nacional desenvolvimentista do “milagre

brasileiro”, por meio da estilistica estruturada a partir da polémica velada. O contra-
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discurso materializado pelos deboches, pela ironia do autor-criador Gonzaguinha
estabelece relagdes dialdgicas que rebaixam a propaganda ufanista desenvolvida pela
AERP, fazendo vir a tona uma atmosfera de desequilibrios sociais e de relagdes
acentuadas de poder, ocultados pela propaganda otimista.

As estratégias discursivas dialdgicas empregadas com vistas ao irdnico propiciam
a bivocalidade, a construgdo de aberturas polissémicas, entre “ditos” e “nao ditos”. O
discurso do autor se apropria do discurso alheio, para servir a outros fins. Os enunciados
que formam a enunciagdo simulam uma falsa concordéancia, revelando, ao contrario, uma
disjuncdo de sentidos; uma tensdo entre os discursos. Partindo de paradigmas axiolégicos
divergentes, os discursos de ambos estdo em oposigdo. Mesmo quando “dizem a mesma
coisa”, colidem na estrutura interna da enunciacédo, apresentando hostilidade entre si.

O “pais” enunciado pelos militares em seu discurso otimista nao é o mesmo “pais”
de Comportamento Geral. Os sentidos escamoteados pelo compositor, revelados pelo
processo de investigagdo do processo irbnico, constroem-se em ataques ao discurso
instituido pelo regime totalitario, e ao conformismo de parte da sociedade brasileira frente
as agruras do governo ditatorial instaurado ap6s o golpe civil-militar de 1964. Ao simular
um aparente acordo com o discurso ufanista, a polémica velada engendrada pelo autor-
criador Gonzaguinha, articula, por meio da palavra bivocal, uma incursdo estilistica de
subversdo ante um contexto de interdicdo da palavra democratica, dialégica e
pluridiscursiva, concebendo novos ditos, pelos ndo-ditos que reverberam na tessitura do

texto.

ARCHANJO, Rafael Menari; LUDOVICE, Camila de Araujo Beraldo. The “said” by the
“unsaid”: dialogical relations and hidden polemic in the lyrics of Gonzaguinha’s song
Comportamento geral. Revista do Gel, S&o Paulo, v. 13, n. 3, p. 219-240, 2016.

Abstract: With the civil-military coup in 1964 and the gradual upsurge of the Public
Entertainment Censorship Service (PECS), which aimed at restraining the discourses
opposing the Brazilian government at that period, stylistic strategies such as the hidden
polemic were employed in the field of artistic communication to convey an enunciation
in disagreement with the optimist discourse of the established system. In this context,
specifically in the song lyrics field, Gonzaguinha was highlighted, an author of a wide
range of censored works due to the conception of an enunciation that battled against the
system. In this work, which is structured in a bibliographic review methodology, along
with an application of the analytical theory, we will investigate the lyrics of

Revista do Gel, S&o Paulo, v. 13, n. 3, p. 219-240, 2016 237



Comportamento Geral by the aforementioned author, with the objective of identifying the
dialogical relations between the song lyrics and its chronotope, and how they are built
by means of the hidden polemic or irony. The concepts approached are mainly part of
studies of Mikhail Bakhtin (1997, 1998, 2011) and Volochinov and Bakhtin (2006). The
analysis prove that enunciation of Comportamento Geral reflects on the arrangement of
a discourse that is opposite to the State, by using ironic and teaser semantic ambiguities
to bend the censure. The dialogical relations take place, but as opposing relations. The
apparent “said” presented in the enunciation is subverted by “unsaid” that echoes within
the discourse, thus forming its hidden reply to the hegemonic discourse of military
dictatorship.

Keywords: Dialogical Relations. Hidden Polemic. Irony. Discourse. Song Lyrics.
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