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Apresentacao

Segundo divulgado na apresentacao do | e Il Tomos, a publicacdo do Il Tomo da revista
Estudos Linguisticos (1978) — EL, vol. 48, finaliza a proposta de realizagao e a continuidade
do projeto de uma revista de qualidade no Brasil, na grande area da Linguistica (Qualis
B2), a partir da execugao de novas politicas editoriais concretizadas em relagao aos
volumes anteriores. Conforme anunciado anteriormente, os tomos da revista passaram
a ser publicados de forma independente, a quatro meses cada, a medida que os textos
submetidos foram aprovados, com paginagao continua de um ndmero para o outro e por
ordem alfabética do sobrenome do autor, gerando uma dinamica editorial durante o ano
da publicacao.

Nos trés Tomos, a politica de antiplagio foi aplicada por meio de uma ferramenta de
antiplagio, garantindo assim o ineditismo dos artigos, bem como a reducao do autoplagio,
para o qual a aceitagao de repeticdes foi de até 30% do conteudo tedrico provindo de
outros artigos de mesma autoria, desde que constantes nas referéncias, ao passo que
para trabalhos oriundos de monografias, dissertacdes e teses de mesma autoria exigiu-
se a prévia informagao da origem do texto no proprio artigo.

Desde 1998, os artigos publicados na EL sao aprovados por dois pareceristas e, em
caso de conflitos, por um terceiro. Esses avaliadores sdo pesquisadores oriundos de
universidades do Brasil e do exterior.

Para o presente volume, foram submetidos 120 artigos, dos quais 27 tiveram sua
publicacdo aprovada pelos pareceristas para este Ill Tomo e sao provindos de
comunicagdes apresentadas durante o 66° Seminario do Grupo de Estudos Linguisticos
— GEL, em 2018, realizado no Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas da
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho", em Sao José do Rio Preto-SP,
As areas de interesse dos presentes textos sao: Aquisicao de Linguagem: L2/LE; Andlise
do Discurso; Ensino de Lingua Materna; Ensino de Segunda Lingua/Lingua Estrangeira;
Funcionalismo; Fonologia; Lexicologia e Lexicografia; Linguas Indigenas e Africanas;
Literatura Brasileira; Literatura Estrangeira; Linguistica Textual; Linguistica de Corpus;
Semantica; Semidtica e Tradugao.
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A Comissao Editorial da EL agradece fortemente a todos os envolvidos no processo de
publicacao: autores e autoras, que colorem vivamente o resultado do Il Tomo com seus
textos, convidados e convidadas, corpo de pareceristas, Secretaria e Diretoria do GEL e
Editora Letraria.

Espera-se que a selecao dos artigos que ora se apresenta possa assegurar a continuidade
de reflexdes tedrico-metodoldgicas e garantir o crescimento da Linguistica e suas areas
adjacentes em nosso pals.

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho" — Instituto de Biociéncias,
Letras e Ciéncias Exatas (IBILCE), Sao José do Rio Preto, julho de 2019

Claudia Zavaglia
Editora Responsavel
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Os desdobramentos da paisagem em Canaa, de
Graca Aranha
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Regina Célia dos Santos Alves'
Resumo

O presente trabalho tem por objetivo o estudo dos desdobramentos da paisagem no
romance Canad, de Graga Aranha, a partir de discussdes contemporaneas em torno do
conceito de paisagem. No romance, é na discussao acerca da imigragao alema assentada
no entdo selvagem e ainda quase intocado estado do Espirito Santo, construindo
seu enredo em torno especialmente da personagem Milkau, um imigrante alemao,
que questdes ligadas ao ser do Brasil vao se desenhando pelas paginas do romance.
Dessa maneira, interessa-nos, para este trabalho, abordar o movimento de paisagens
gue transitam por Canaa, em especial, a partir da perspectiva de Milkau, nas quais se
inscrevem nao apenas a materialidade de um lugar, a concretude de suas formas, cores,
texturas e sons, mas uma ideia sobre o Brasil e a projecao de um imaginario utépico para
0 pais, encerrado no emblematico titulo do romance, Canaa.

Palavras-chave: Graca Aranha; Canaa; paisagem.
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The changes of landscape in Canaa, by Graca Aranha

Abstract

This paper aims to study the changes of landscape in the novel Canaég, by Graca Aranha,
based on contemporary discussions about the concept of landscape. In the novel, it is in
the discussion around German immigration based on the then savage and still almost
untouched state of the Espirito Santo, constructing its plot around especially the character
Milkau, a German immigrant, that issues related to the being of Brazil are being drawn
by the pages of the novel. In this way, we are interested in this paper to approach the
movement of landscapes that travel through Canaa, especially from Milkau's perspective,
in which are not only the materiality of a place, the concreteness of its forms, colors,
textures and sounds, but an idea about Brazil and the projection of a utopian imaginary
for the country, enclosed in the emblematic title of the novel, Canaa.

Keywords: Graga Aranha; Canad; landscape.

Francisco Foot Hardman, em “Antigos modernistas’, discute a presenga, muito antes da
deflagragdo do movimento modernista, de uma literatura fortemente critica a encenar e
problematizar com inabalavel agudeza os impasses e tensées manifestos em diferentes
esferas da vida nacional:

Entre projecbes futuristas e revalorizagbes do passado, escritores do Brasil
na passagem do século tentavam fazer o que o modernismo, depois, adotaria
como programa: redescobrir o pais. Confianga extrema no progresso técnico ou
consciéncia das herangas que pesavam em nosso desconcerto nacional, eis as
duas visdes que conviviam num mesmo dilema. (HARDMAN, 1992, p. 289).

Para o autor, é notavel, ja no século XIX, uma forte propenséo da literatura para as
discussdes em torno de contradi¢cdes basilares desde ha muito presentes no contexto
brasileiro, como o0 antigo e o moderno, a civilizagao e a barbarie, o presente e o passado,
polos opositivos sobremaneira vinculados a uma questao de ordem identitaria, seja ela
do homem ou da nagao como um todo:

E algo da complexidade histérico-cultural dessa “margem” e “desse fracasso’,
vinculados ao projeto de construgdo de uma identidade nacional altamente
problematica, no Brasil, desde as tentativas do romantismo no século XIX as
formulagbes heterogéneas do movimento modernista, que a leitura dessas
vertentes utépicas, numa abordagem histérico-cultural — menos atada as balizas
consagradas de uma periodizagao feita da sucesséo linear de “escolas literarias”
estanques e mais atenta a intersecgbes significativas de temas, linguagens e
valores —, poderia, parcialmente, iluminar,
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Toda uma tradigéo historiografica e memorialistico-ficcional, de matriz romantica,
de alguns de nossos melhores prosadores esteve, assim, desde a segunda
metade do século passado, inteiramente voltada para o jogo de alternancia
entre iluminagdes utdpicas e depressdes antiutopicas dessa poética das ruinas.
(HARDMAN, 1992, p. 296-297).

Publicado em 1902, na virada do século XIX para o século XX, Canag, de Graca Aranha,
parece ser um exemplo flagrante dos impasses, das esperancas e descrengas em torno
do Brasil e do homem brasileiro. Aclamado pela critica desde 0 momento em que surge,
sendo ainda hoje e sem sombra de duvida a obra mais conhecida e estudada de Graca
Aranha — embora atualmente se encontre um tanto esquecida — o romance normalmente
é abordado sob a dtica das discussOes histdricas que proporciona, com foco muito
menos acentuado em sua fatura enquanto obra estética.

Se sdo inegaveis e instigantes as proposicoes de carater historico, identitario e social
trazidas por Canad, é mister pensar que so se realizam a partir de uma constituicao
formal que a elas da corpo e sentido. Dessa perspectiva, parece fundamental que alguns
elementos que compdem a narrativa de Graga Aranha sejam observados como parte
integrante e indissoltvel de certo temario.

No presente trabalho, ocupar-nos-emos de um elemento fulcral no romance, a paisagem,
ponto a partir do qual emergem posturas convergentes, divergentes, tensionadas acerca
do Brasil, do homem brasileiro, de sua identidade e de seu futuro.

Uma das novidades frequentemente apontadas pela critica é que o romance de Graga
Aranha promove tais discussdes de forma inovadora nas letras nacionais ao colocar em
cena algo ndo muito frequente na literatura brasileira até entao e que estava na ordem do
dia das questdes da época, aimigracao. De fato, é por meio dos dois protagonistas, Milkau
e Lentz, ambos imigrantes alemaes chegados as terras quase virgens do Espirito Santo,
que a narrativa se desdobra. E sobretudo por meio deles, também, que as paisagens s&o
construidas e, com elas, um modo de ser e entender, a partir de seus lugares, 0 novo
mundo e nele projetar ambicdes e anseios.

Em Canaa, Milkau e Lentz formam uma espécie de irmandade contrapontual, pois
convergem no tocante a origem e as aspiragdes ideais que tém em relagao a nagao.
No entanto, em termos ideoldgicos, funcionam como podlos opositivos, largamente
distanciados, o que se revela exemplarmente no modo como cada um encara 0 homem
brasileiro e a terra ao dela construir suas paisagens particulares. Ainda que abordar
a paisagem em Canaé a partir do contraponto entre Milkau e Lentz seja possibilidade
tentadora e, mais do que isso, proficua, nos limites do presente trabalho, a abordagem da
paisagem ficara restrita a personagem Milkau, através do qual diversas paisagens vao se
configurando, desfigurando e refigurando.
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Embora o conceito de paisagem seja polissémico, adquirindo muitas vezes significacoes
particularizadas, de acordo com a area que o conforma, para fins de nossa leitura,
partiremos do entendimento da paisagem como a conceitua Michel Collot, ou seja, como
percepcdo de um espaco, nao apenas como o espaco em si. Tal sentido destaca o lugar
singular do sujeito na paisagem, pois, dessa perspectiva, ela s6 passa a existir por meio
do olhar, da percepgao: [...] considerarei, portanto, a paisagem como um fenémeno, que
nao é nem pura representacao, nem uma simples presenga, mas o produto do encontro
entre o mundo e um ponto de vista. E o olhar que transforma o local em paisagem [...]"
(COLLOQT, 2013, p. 18, grifo do autor).

A paisagem, entendida conforme o estudioso francés, pde em cena um conhecimento
complexo e holistico, jamais dualista, capaz de inscrever um movimento de transito
dialético entre 0 eu e 0 outro, o perto e o longe, o subjetivo e 0 objetivo, o visivel e o invisivel:
‘A paisagem transgride a oposigao entre o sujeito e o objeto, o individual e o universal;
embora possa assumir todos os valores da afetividade mais intima, a convergéncia dos
olhares faz dessa afetividade um lugar comum para mim e para os outros." (COLLOT,
2013, p. 27).

De acordo com Michel Collot, a paisagem nao estéa fora do sujeito. Ela se define justamente
por estar fora e dentro. De fato, toda paisagem faz referéncia a um lugar, a um espago,
mas esse lugar s6 se torna paisagem quando percebido por um sujeito, investido de
valores individuais, coletivos, histéricos, sociais e de sentimentos.

A paisagem, assim, estaria reservada uma condic&o especial de conhecimento, oposta a
um modelo cartesiano de pensamento pautado na busca da verdade irrefutavel. Ela, ao
contrario, oferece-se como marca de um conhecimento sempre em processo, dinamico,
a acentuar a ambiguidade e a ambivaléncia das formas de apreensdo das coisas,
“distanciando-se da neutralidade do geométrico, mecéanico e quantitativo para defrontar-
se com uma visao cosmoldgica e totalizadora da complexidade fenomenoldgica da
paisagem” (MARANDUELO, 2009, p. 13, tradugdo nossa?).

Essa dinamica da paisagem expressa seu carater constantemente movente, ndo estatico,
fazendo do préprio conhecimento que dai deriva um processo continuo de encontros e
desencontros, de aproximagdes e distanciamentos. E exatamente essa mobilidade que
se observa em Canaa.

O inicio da narrativa apresenta Milkau em transito, na viagem que o levaria a Porto do
Cachoeiro, cidade de concentragao de imigrantes alemaes. No trajeto, descortina-se

2 No original: “alejandose de la neutralidade de lo geométrico, mecanico y cuantitativo para
enfrentarse a un visién cosmoldgica y totalizadora de la complejidad fenoménica del paisaje”.
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para a personagem um mundo totalmente novo, inesperado, que vé com os olhos do
deslumbramento, num profundo sentimento de bem-estar:

Milkau cavalgava molemente o cansado cavalo que alugara para ir do Queimado a
cidadedoPortodoCachoeiro,no Espirito Santo. Os seus olhosdeimigrante pasciam
na doce redondeza do panorama. Nessa regido a terra exprime uma harmonia
perfeita no conjunto das coisas: nem o rio € largo e monstruoso, precipitando-se
como espantosa torrente, nem a terra se compde de grandes montanhas, dessas
que enterram a cabega nas nuvens e fascinam e atraem como inspiradoras de
cultos tenebrosos, convidando a morte como um tentador abrigo... O Santa Maria
é um pequeno filho das alturas, ligeiro em seu comego, depois embaragado ao
longo do trecho por pedras que o encachoeiram, e das quais se livra num terrivel
esforgo, mugindo de dor, para alcangar enfim sua velocidade ardente e alegre.
Escapa-se entdo por entre uma floresta sem grandezas, insinua-se no seio de
colinas torneadas e brandas, que parece entregarem-se complacentes aquela
risonha e Umida loucura... Elas por sua vez se alteiam graciosas, vestidas de uma
relva curva que suave lhes desce pelos flancos, como tunica fulva, envolvendo-
as numa caricia quente e infinita. A solidao formada pelo rio e pelos morros era
naquele glorioso momento luminosa e calma. Sobre ela ndo pairava a menor
angustia de terror.

Absorto na contemplagao, Milkau deixava o cavalo tomar um passo indolente e
descontraido [...] Tudo era um abandono preguigoso, um arrastar languido por
entre a tranquilidade da paisagem. Os humildes ruidos da natureza contribuiam
para uma voluptuosa sensagao de siléncio. (ARANHA, 2002, p. 25-26).

Esse primeiro desenho da paisagem, preso ao modo como Milkau olha e conhece o
desconhecido que se coloca diante dele e que com ele interage, exprime com particular
sutileza os valores e ideais da personagem, a serem desdobrados no decorrer da
narrativa, conforme vai adentrando e dando sentido a terra nova e pulsante na qual agora
se encontra.

A postura idealista a mover Milkau em suas atitudes e pensamentos o leva a um contato
primeiro com o pais estrangeiro, mais precisamente com o mundo natural, delineado
com euforia, pelo enxergar e construir positividades para além da materialidade dos
elementos naturais colocados a sua frente.

Assim, a natureza se revela a Milkau em todo o seu esplendor harménico, luminoso e
intangivel. Longe de imagens costumeiramente grandiosas postas em cena quando o
assunto eram as terras americanas e sua grandiosidade natural, bastante comuns no
século XIX, sobretudo sob o enfoque romantico, a dar lugar aos extremos, na primeira
cena do romance, citada acima, o destaque fica por conta do equilibrio, da confortavel
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e desejada harmonia, sinbnimo de paz e tranquilidade. Aquilo que poderia se dar
enguanto imagem contrapontual e dispar, a marcar as distancias, como a montanha e
o rio, pelas lentes de Milkau aproximam-se de forma inquebrantavel e ambos, ainda que
materialmente diversos, oferecem-se como partes de uma mesma e Unica sensagao
de medida ideal. Personificada, em especial por esses dois elementos centrais, rio e
montanha, a terra nova, o Espirito Santo, “exprime uma harmonia perfeita no conjunto
das coisas” (ARANHA, 2002, p. 25) para aquele que a vé com os olhos e a mente do
estrangeiro que se aparta de um mundo desencantado, o europeu, em busca de nova
vida. Esta, se ainda desconhecida, alimenta um “sentimento expectante”, utdpico, de
movimento “para o lado de um novo cuja aurora se anuncia, do qual antes nunca se tivera
consciéncia” (BLOCH, 2005, p. 21), de crenga em uma satisfacéo e felicidade vindouras,
tornando o mundo “uma expressao da harmonia e do amor universal” (ARANHA, 2002,
p. 73), “um jardim tropical expandindo-se em luz, em cor, em aromas, no alto da montanha
que ele engrinalda como uma coroa de triunfo..” (p. 73).

Todo o sentimento benfazejo projetivo® acerca do novo mundo — que Milkau acredita
possivel, sendo sua lenta e gradual transformacgéao em direcao a perfei¢cdo universal uma
tarefa dos imigrantes, como ele, Lentz e tantos outros que aportaram aquele lugar — esta
depositado na paisagem vista da perspectiva da personagem.

No capitulo 2, quando empreende uma discussao de cunho filoséfico com o companheiro
que acaba de conhecer, Lentz, também imigrante alemao, acerca da humanidade, de sua
historia, anseios e crengas, € novamente na paisagem que se inscreve o modo de ser e
pensar de Milkau na medida que o transfere para a imagem da natureza que desenha.
Em um trecho que se alonga por quase duas paginas, a descricao da floresta tropical vai
compondo o imaginario da personagem sobre suas convicgoes de mundo e de homem
ideais. Na natureza particular que descreve ja estariam postos a dimensao e o sentido da
vida humana, seu inicio, meio e fim:

A floresta tropical é o esplendor da forca na desordem. Arvores de todos os
tamanhos e de todas as feigdes, arvores que se alteiam, umas eretas, procurando
emparelhar-se com as iguais e desenhar a linha de uma ordem ideal, quando
outras lhes saem ao encontro e se derreiam até ao chao a farta e sombria coma.

3 Na utopia que move Milkau, enquanto impulso para frente, caminhar em diregao a algo que se
deseja e que se acredita possivel, existe uma proximidade com o que Ernst Bloch, em O Principio
Esperanca, chamara de “sonhos diurnos”, os quais, de acordo com Arno Minster, em Utopia,
Messianismo e Apocalipse nas primeiras obras de Ernst Bloch, “sao, em sua estrutura basica, ‘sonhos
para frente', isto é, carregados com conteddos da consciéncia e com material proto-utépico que
cintila no interior do futuro. Por conseguinte, na condi¢cdo de imagens prenunciadoras do utopico,
que se manifestam na consciéncia, os sonhos diurnos sdo conteldos da consciéncia de algo
futuro/vindouro e, ao mesmo tempo, momentos desencadeados de produtividade criadora.”
(MUNSTER, 1997, p. 26-27).
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Arvores, umas largas, tragando um raio de sombra para acampar um esquadrdo
[...] Ha seiva para tudo, forga para a expanséo da maior beleza de cada uma. Toda
aquela vasta flora traduz a Antiguidade e a vida. Nao se sente nela sombra de
um sacrificio que seria o triunfo e o prémio da morte. Dentro, as parasitas se
enroscam pelos velhos troncos, com a graga de um adorno e de uma caricia.
Ha mesmo arvores que sdo maes de arvores e suportam com facil e poderosa
galhardia a filha, que Ihe sai do regago, e mais esplendorosa, as vezes, que a rija
e bela progenitora. Uma infinita variedade de arbustos cresce as plantas dos
gigantes verdes; é uma florazinha mildda, compacta e atrevida, dentro do bojo de
outra mais ampla e opulenta. E tudo se ergue, e tudo se expande sobre a terra,
compondo um conjunto brutal, enorme, feito de membros aspérrimos, entretecido
do alto pela cabeleira basta e densa das arvores e embaixo pela rede intérmina
das fortes e indomaveis raizes, todo ele se entrelaga, enroscando-se pelos
bracos gigantescos, prendendo-se como por tenazes numa grande solidariedade
organica e viva... (ARANHA, 2002, p. 55-56).

A harmonia universal se da a ver na descricao de Milkau. Nao se trata, portanto, de
uma simples descricao paisagistica da flora tropical brasileira em sua exuberancia
de espécies. Ao contrario, é a dimensao simbdlica, e pode-se dizer mesmo alegodrica,
da paisagem que esta em cena. Nesse sentido, é claro o paralelo estabelecido entre a
floresta tropical em sua variedade de formas, tamanhos, cores, sons e a relagdo com a
propria diversificagcdo da humanidade e seus modos de interagao, canalizadas para uma
verdade Unica, a da unidade e harmonia universais.

Evidente, no inicio da descrigao, a aproximacao entre 0 homem europeu, especificamente
o imigrante alemao de que trata o romance, e 0 homem brasileiro com as arvores da
floresta: umas altas e fortes (os alemaes, constantemente marcados no romance pelo
porte fisico forte e avantajado em relagdo aos brasileiros, menores e mais frageis) e
outras que interrompem essa soberania e quebram a ilusdo de simetria (brasileiros,
brancos, mesticos ou negros).

Existe em Milkau, no modo como vé o mundo natural, a crenca idealista na natureza
enquanto entidade absolutamente harmdnica e equilibrada, em que as diferencas e
disparidades prendem-se “numa grande solidariedade organica e viva" (ARANHA, 2002,
p. 56). E justamente esta crenga que o faz vislumbrar a possibilidade de que em algum
momento e em algum lugar a humanidade também chegara a conformidade do todo e
das partes que vé na natureza.

O Brasil, mais precisamente o Espirito Santo, revela-se para a personagem como o local
ideal onde efetivamente a realizacéo de seus desejos, de sua utopia, pode ocorrer. E nesse
sentido que a ideia de Canaa vai se delineando para ele e € em busca da construgéo
desse lugar que direciona todas as suas forgas.
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O viver da propria terra, tirando dela com seu préprio esforco fisico aquilo de que necessita
para sobreviver, faz com que a personagem, em dado momento da narrativa, pareca
de fato ter conseguido a condicado ideal de vida buscada, alcancando a completude
harmodnica observada na natureza:

A felicidade de Milkau era perfeita. Tinha limitado o inquieto desejo, apagado
do espirito as manchas da ambigéo, do dominio e do orgulho, e deixado que a
simplicidade do coragéo o retomasse e inspirasse. Trabalhava mansamente no
quinhao da terra que ocupava. A sua pequena habitagao, erguida no siléncio
da mata, era humilde como as outras dos colonos; nada existia ali que fosse a
traicdo de um gosto refinado, ou uma pequena consolagédo da volUpia. (ARANHA,
2002, p. 123).

E a vida dentro desse quadro sorria-lhe como uma deslumbrante ressurreigao.
O trabalho pelas préprias méos dava-lhe a sensagéo positiva da sua dignidade
humana. Os seus olhos procuravam em torno o mundo para onde ele se queria
dirigir num forte desejo de afei¢ao, feliz e engrandecido, ndo pelo que tinha feito,
mas pelo que aspirava fazer. (ARANHA, 2002, p, 124).

Esse momento da vida de Milkau, quando ja esta plenamente assentado nas terras do
Espirito Santo, desfrutando da vida simples sonhada, coloca em cena, a0 menos para a
personagem, a concretude de Canaa, ou melhor, o alcance da utopia — agora ja nao mais
utopia — de inicio imaginada tanto por ele quanto pelo amigo Lentz, embora este bem
menos encantado com a terra e 0 homem brasileiros.

Na vida agora apascentada, o espaco habitado passa a figurar como a “Terra de Canad”
anteriormente almejada, definida pela formosura de “trajes magnificos, vestida de sol,
coberta com o manto do voluptuoso e infinito azul” (p. 78), pela opuléncia, cujo “bojo
fantastico guarda a riqueza inumeravel, o ouro puro e a pedra iluminada” (p. 79), pelo amor,
ao fazer com que os homens encontrem “nela, tao meiga e consoladora, o0 esquecimento
instantaneo da agonia eterna..." (p. 79), pela felicidade, ja que “era mae abastada, a casa
de ouro, a providéncia dos filhos preocupados” (p. 79), e pela generosidade, ao “distribuir
seus dons preciosos aos que dele tém desejo” (p. 79).

A utopica Canag, portanto, congrega os mais diversos estados de positividade: a beleza,
a opuléncia, o amor, a felicidade e a generosidade, aspectos valorizados por Milkau
enguanto posicionamento diante do mundo e que deposita no espago capixaba, ainda
marcadamente natural.

A personagem constrdi, assim, com 0 corpo e com a alma, uma paisagem edénica,
para a qual se vé transportada algum tempo depois, quando edifica sua morada singela
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nas terras que adquire e passa destas a tirar seu sustento, sem qualquer anseio de
enriguecimento e poder. Ao contrario, seu desejo é apenas de comunhdo com a natureza
e com 0s camponeses simples do local, com os quais se familiariza e que idealmente
julga comungar da mesma visao de mundo que a sua.

A Canaa buscada, enquanto utopia, centra-se na perspectiva monista da personagem,
que acredita no apagamento das diferencas e da possibilidade de encontro de uma
unidade basica constitutiva que, como afirma por diversas vezes, se sedimenta no amor,
origem e fim de todas as coisas.

Portanto, a seus olhos, essa unidade fundamental, que consegue expressar no modo
COMO enxerga a paisagem natural, € o caminho para apagar as contradigdes de raca e
cultura, que vé presentes na realidade brasileira. O Brasil ideal, de seu ponto de vista, é
aquele que encontraria sua particularidade e grandeza justamente por possuir uma forca
latente capaz de levar a aboligao das diferencas ao alcance de uma unidade vital, unica.

Todavia, no romance, o posicionamento idealista da personagem nao se sustenta por
muito tempo e sua perspectiva utdpica do mundo harmaénico e equilibrado vai desvelando
suas fraturas. Se as acaloradas discussées com Lentz — que ndo comunga da mesma
crenca de Milkau, pois tem como valor a guerra, a soberania de um povo, de uma raga e
de uma cultura, enfim, o espirito de conquista e de imposi¢do de um poder considerado
superior sobre os outros tidos como mais enfraquecidos —, ndo sdo capazes de abalar
suas perspectivas idealistas e idealizantes, o contato com a violéncia, com o preconceito
e com a hipocrisia vai aos poucos desmoronando seu castelo utépico, sua terra de Canaa
sonhada e supostamente alcancgada.

O conhecimento da dramatica condigao em que se encontra Maria Perutz, jovem 6rfa
que é escorracada pela familia de alemaes com quem sempre vivera desde a morte dos
pais porque esta gravida do filho do casal, entdo “prometido” a uma mocga de maiores
posses do local, desconserta o mundo de Milkau e suas crengas ingénuas.

Da mesma maneira que a obra de Graga Aranha constréi o posicionamento eufdrico e
0 sentimento expectante da personagem no tocante a conformagao de um mundo ideal
por meio da projecdo desse posicionamento na paisagem, é também nesta que a forga
da desilusdo e de um olhar mais desencantado para as coisas vai se desenhando.

O encantamento natural antes postos em destaque na visao de Milkau, povoado de
equilibrio, brilho, cor e sons, sempre agradavel e acolhedor, e a maneira simpatica como
via 0s camponeses e comerciantes do lugar, a compor um quadro de expressao de
alegria, bondade e amizade, cede lugar ao desencanto, a um estado de incongruéncia,
semelhante ao ja vivenciado em sua terra natal, pois passa a ver que, no pensamento
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e na pratica, orienta-se “para objetos que nédo existem na situagéo real" (MANNHEIM,
1968, p. 216).

A felicidade e a unidade que acredita ter encontrado, Canaa, nao passa de uma ilusao,
de um imaginario completamente avesso a realidade das coisas. A partir do momento
gue encontra Maria Perutz no mais completo abandono e indigéncia, motivados pela
crueldade da familia que a langa no desamparo e pela violéncia com que é tratada sempre
pelas pessoas da comunidade a quem pede ajuda, Milkau se vé apartado da felicidade
perfeita na qual acreditava posto:

Era a primeira vez que na sua vida nova se esbarrava com a Desgraga... E
num instante esse encontro lhe apagava todos os longos meses de felicidade,
de ressurreigdo. A dor impunha-se com a sua forga solene, devastadora, e os
sentimentos de Milkau galopavam para o passado, mergulhando-se outra vez
nos ciclos sombrios do sofrimento, donde pensara ter-se libertado para sempre...
Se ele ndo desse ouvidos, se passasse adiante, deixasse no caminho a miséria
alheia e continuasse no seu embevecimento de felicidade?... Ndo tinha ele fugido
a maldade humana, abandonando a velha sociedade odiosa e recomecgado a
existéncia na virgindade de um mundo imaculado, onde a paz devia ser inalteravel?
Por que entao o espectro do sofrimento o perseguia ainda ali? (ARANHA, 2002,
p. 207).

A consciéncia do desarranjo do mundo expressa-se com clareza na paisagem que, da
tranquilidade e da medida de equilibrio presentes na primeira parte da narrativa, passa
a ser composta por tons mais sombrios e menos nitidos, como no momento em que
Milkau caminha com Maria a fim de encontrar um abrigo para a moca:

Andaram até onde o jardim ia acabar num lugar seco, descampado, onde,
como uma mulher bela e daninha, uma palmeira se alteava, esterilizando a
terra... Sentaram-se em uma pedra. Os olhos, ao mergulharem no tremendal
gue ficava embaixo, no despenhadeiro da montanha, ergueram-se para o céu, e
acompanharam a morte do sol. Era uma representagao fantastica. Sem raios,
sem reverberagao, o imenso globo ostentava uma sucessiva gradagao de cores,
como se dentro dele um magico se divertisse em ilumina-lo. O mundo inteiro tinha
parado para assistir aos espetdculos... O grande ator foi descendo no espago

4 Karl Mannheim, em Ideologia e Utopia, afirma que “Um estado de espirito é utdpico quando esta
em incongruéncia com o estado de realidade dentro do qual ocorre. Esta incongruéncia é sempre
evidente pelo fato de que este estado de espirito na experiéncia, no pensamento e na pratica se
oriente para objetos que ndo existem na situacdo real” (MANNHEIM, 1968, p. 216). Durante todo
o romance de Graga Aranha parece ser a incongruéncia o que move Milkau em suas atitudes e
pensamentos.
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sem nuvens, sobre a sua superficie as cores ainda continuavam numa infinita
mutagao, até que afinal ele mergulhou no horizonte e a terra tingiu-se de sangue e
em seus mil veios agitou-se toda... Era noite... (ARANHA, 2002, p. 211-212).

A paisagem ai adquire um tom fantasmagérico, numa expressao especular do estado
de agonia, medo e incerteza no qual estao mergulhados Maria e Milkau. Agora ganha
destaque no quadro descrito ndo mais a ideia de vida e felicidade, mas, ao contrario,
o descampado do lugar, a terra estéril, a dureza da pedra, a ameaga representada pelo
despenhadeiro, e a chegada da noite, assombrosa no seu espetaculo cromatico, mas que
teria como fim a escuridao irredutivel da noite.

O aspecto desalentado da paisagem intensifica-se a medida que o sofrimento e a
marginalizagdo de Maria aumentam. Acusada por todos de matar o filho recém-nascido,
dando-oaos porcos,amoca é presa na cadeia da cidade sem mesmo ter chance de defesa.
Milkau € o unico que fica a seu lado, passando também a ser olhado com desconfianca e
desdém pelas pessoas do local. Isso intensifica a crise da personagem diante do mundo
que até entdo acreditava ideal, claramente expressa de Porto do Cachoeiro, ao chegar
pela primeira vez a cadeia para visitar a moga, ainda cheio de duvidas sobre os fatos
acontecidos:

E partiu s6. No dia seguinte, chegando ao Cachoeiro, a cidadezinha néo tinha
mais para ele o encanto daquela primeira manha, em que a saudava como filha
do sol e das aguas. A tristeza que trazia comunicava-se a paisagem e toda a
maravilha desta se desfazia misteriosamente. Apertado entre duas linhas de
morros, o povoado parecia-lhe abafado e condenado a uma irremediavel angustia.
0 sol infernal castigava sem piedade as habitagdes e sobre as rochas abrasadas,
colossais, viam-se estampadas a esterilidade e a aridez. O rio, quase sem agua,
guebrando-se nas terras negras, informes, fervilhava o seu cachdo mondtono.
Sobre as ruas barrentas, descalcadas, erguiam-se, olhando para o rio, casas
desiguais, sem arte, feitas as pressas, como para um povo apenas acampado
sobre a terra. Eram pequenos sobrados, verdadeiros aleijées, dolorosamente nus,
fazendo ver nas linhas inconscientes figuras deformadas de seres monstruosos.
E ai, na embrionaria e abortada cidade, a gente grosseira e rude mostrava o
ar embrutecido, torturado pela dvida cobiga... Tudo o que era natureza tinha o
aspecto sinistro, tragico, desolador, e o que era humano, mesquinho e ridiculo.
(ARANHA, 1992, p. 245).

No olhar de Milkau opera-se um processo de desfiguragao da paisagem de Cachoeiro
ao acentuar no quadro que se descortina a sua frente reiterados tragcos de negatividade,
como a tristeza, o ar abafado e angustiante, o sol infernal, a esterilidade da terra, o
ro quase sem agua, as casas desiguais e mal construidas, a populacdo grosseira e
mesquinha. Nada, portanto, a lembrar a imagem inicial tida pela personagem tanto do
espaco natural como do homem.
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Nessas imagens cada vez mais distantes, a euforia e o idealismo de Milkau em torno da
unidade universal, do amor enquanto mola propulsora da harmonia e da identidade uUnica,
que poderia encontrar seu lugar nas terras quase intocadas do Espirito Santo e no povo
simples e singelo que ali vivia, que faria desabrochar a Terra de Canaj, a terra da fartura,
do mel e felicidade, vao desaparecendo.

No final, quando da fuga de Milkau com Maria, que tira da prisdo durante a noite enquanto
os soldados dormem, é novamente a paisagem que toma a cena, num misto de desiluséo
e esperanca, que atesta o estado de incongruéncia, sobretudo de Milkau:

O caminho deixou a mata sombria e saiu pelas alturas descobertas. Era pedregoso,
escasso, margeando o despenhadeiro. O passo da fuga moderou. Cautelosos
e arquejantes, escalavam a subida. Milkau ndo mais falava, e os seus olhos
mergulhavam no abismo e se perdiam fascinados na toalha branca e espumosa
do rio... Maria quase nao caminhava; fatigada e de pés maltratados, puxava com
esforgo o brago de Milkau, mais inclinada sobre ele, aquecendo-lhe o rosto com o
halito ofegante. Subiam lentos, arrastando-se unidos. A estrada tomava sempre
pela beira de precipicios cada vez mais dificeis de vencer, e os fugitivos, como uma
zoada infernal, vinham os urros do Santa Maria, acorrentados no fundo do cavado
e fragoso vale. E este se ia estreitando, e as ribas mais augustas pareciam se
terminar, confundidas no horizonte, sobre os rochedos escarpos e negros. Milkau
desanimou, vendo-se perdido naquele recéncavo tenebroso, naquela solidao
de pedra. Percorria-lhe os membros um suor gelado, e o corpo frio, alquebrado,
abatia-se, escapava-se, desprendia-se para o abismo, para a morte... Maria, num
assomo de pavor, recobrou uma estranha energia e tentou reté-lo, arrastando-o
para a encosta da montanha. Ele olhou-a com os olhos desvairados, agarrou-a
pela cintura, e com um sorriso diabdlico, feroz e resoluto, gaguejou estrangulado:

— Nao ha mais nada... mais nada... S6, s6... amorte... (ARANHA, 1992, p. 282).

Na paisagem que ao final do romance se apresenta estdo postos o medo, os abismos,
os caminhos dificeis, quase intransitaveis, a ameacga inexoravel da morte, o perder-
se em forcas incontrolaveis do desejo e do instinto. Afigura-se como totalmente
oposta a paisagem inicial que abre a narrativa, quando entdo Milkau era tomado pelo
deslumbramento diante de um cendrio natural que a ele se apresentava como medida
ideal do mundo. Naguele momento, os termos, as imagens e a atmosfera criadas dao
ensejo a um profundo bem-estar e a abertura para um movimento utépico na busca
do sonho representado por Canaa, o que absolutamente nao ocorre na cena acima
citada. Nesta estdo ausentes o brilho, a claridade, a maciez da textura da floresta,
o siléncio acolhedor, elementos que canalizam em Milkau uma confianga extrema na
capacidade humana de vencer o sofrimento e ir ao encontro do amor e do bem. No lugar
da positividade, instaura-se um ambiente sombrio, melancélico e perigoso, composto
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por pedras, despenhadeiros, abismos, precipicios, sons aterrorizantes, todos diretamente
ligados a condigao dramatica em que se encontram as duas personagens, Milkau e Maria,
para as quais parece existir, como afirma Milkau, apenas a inexoravel certeza da morte.

Todavia, também uma forga propulsora, um sentimento expectante ainda a alimentar
a utopia, impele Milkau a acreditar que um dia Canaa seré alcangada, ainda que, para o
momento, tenha que ser suspensa:

—N3&o te canses em vao... Ndo corras... E inutil... A terra da Promissao, que eu ia te
mostrar e que também ansioso buscava, ndo a vejo mais... Ainda ndo despontou
a Vida. Paremos aqui e esperemos que ela venha vindo no sangue das geragoes
redimidas. N&do desesperes. Sejamos fiéis a doce ilusdo da Miragem. (ARANHA,
2002, p. 284).

Em sintese, ao final do romance de Graga Aranha desfaz-se qualquer possibilidade
idealmente ingénua de se pensar o Brasil. Canaa, enquanto utopia de um lugar e tempo
perfeitos, que em muito povoa o imaginario do imigrante alemao Milkau, revela-se um
engodo, dadas as contradigbes e complexidades que conformam a realidade humana.
O Brasil, enquanto sindbnimo dessa utopia, também ¢ irreal dessa perspectiva. De
igual maneira, a identidade, enquanto unidade harmdnica e universal que atravessa o
pensamento monista de Milkau, ndo passa de uma grande fantasia. Sua verdade, ao
contrario, aparece com énfase na complexidade das coisas, na busca constante que
jamais se completa, na incapacidade de se conformar a um ideal particular.

Isso tudo nao significa que o romance elimine as discussdes de ordem utdpica e da
identidade nacional e nem que as revele como total falacia. Na verdade, a utopia continua
a existir a partir de outra perspectiva, pois ao final Milkau ndo desiste de Canaa e continua
a busca-la, no entanto nao mais de forma ingénua, pois esta ciente das fraturas, da
impossibilidade do equilibrio completo e harmoénico. Na mesma diregao, o Brasil do futuro
e aidentidade do mesmo continuam a ser buscados, mas também com a consciéncia dos
impasses de natureza diversa, que minam a verdade do pensamento puramente idealista,
fazendo desmoronar a perspectiva messianica universalista que atravessa a conduta de
Milkau frente ao mundo e descortinando, como afirma Francisco Foot Hardman (1992,
p. 293), “as relagdes dialéticas entre ruina e utopia”.

No romance Canaé, dessa maneira, é a paisagem a grande responsavel pela expressao
dos movimentos de euforia e melancolia, de esperanca e desalento acerca do homem e
da humanidade, do Brasil e de sua identidade, de seu presente e de seu futuro.
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Jornalismo em quadrinhos e relatos de guerra:
consideracdes sobre a tradugao de Le photographe
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Resumo

O presente trabalho busca explorar aspectos da tradugao da histéria em quadrinhos
francesa Le photographe, publicada entre 2003 e 2006, e traduzida no Brasil como
O fotégrafo, entre 2006 e 2010. A obra se vale do uso de desenhos e fotografias na
construgao da narrativa e retrata a guerra entre Unido Soviética e Afeganistdo na década
de 1980. Interessa-nos observar de que forma a representacao do Outro se constitui
a partir da relacdo entre imagem e texto no contexto original, bem como no contexto
da traducdo. As imagens fotograficas em conjungao com o texto contribuem para a
criacao de representagdes culturais, haja vista o poder atribuido a fotografia jornalistica
de testemunhar o real. Percebemos, ainda, que o préprio ato de fotografar o estrangeiro e
registrar o seu cotidiano em uma narrativa grafica configura um ato de tradugao cultural.
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Journalisme en bande dessinée et rapports de guerre: considérations
sur la traduction de Le photographe

Résumé

Cetravailapourbutdediscuter des aspects de la traduction de la bande dessinée francaise
Le photographe, publiée entre 2003 et 2006, et traduite au Brésil comme O fotdgrafo,
entre 2006 et 2010. L'oeuvre utilise des dessins et photographies dans la construction
du récit et raconte la guerre entre I'Union Soviétique et I'Afghanistan dans les années
1980. On s'intéresse a observer de quelle facon la représentation de I'Autre se constitue
a partir de la relation entre image et texte dans le contexte original, ainsi comme dans
le contexte de traduction. Les images photographiques associées au texte contribuent
pour la création de représentations culturelles, une fois qu'on attribue a la photographie le
pouvoir de témoigner la réalité. On observe, encore, que I'acte de photographier I'étranger
et enregistrer son quotidien dans une bande dessinée constitue lui-méme, un acte de
traduction culturelle.

Mots-clés: traduction; journalisme en bande dessinée; représentation culturelle.

Introducao

A linguagem jornalistica, que narra fatos veridicos em um contexto histérico especifico,
cria representagdes culturais no processo de leitura. No caso da traducao, isso ocorre
tanto no contexto de partida quanto no de chegada, o que pode criar novas representagoes,
muitas vezes nao previstas na lingua/cultura de partida, haja vista que novos leitores, em
novos contextos culturais, surgem no horizonte de leitura da obra em tradugao.

Ao se pensar na funcao tradicionalmente atribuida a linguagem jornalistica, que é o
registro do real, observa-se que o uso de imagens, sobretudo fotogréaficas, atreladas as
noticias, tornou-se uma pratica comum ao longo da histéria do jornalismo impresso,
assim, a foto passou a ser usada para corroborar o fato noticiado. Nesse sentido, vé-se
que o uso de imagens fotograficas em conjuncao com o texto contribui para a criagéo
de representagbes culturais, haja vista o poder atribuido a fotografia jornalistica de
testemunhar o real.

Os estudos sobre as histérias em quadrinhos ja revelaram o potencial representacional
gue essa forma de arte possui gragas a conjungao entre imagem e texto. Além disso,
por ser constituida por dois sistemas de signos distintos, dialoga, frequentemente, com
outras linguagens, como o cinema e a literatura. Nesse sentido, este trabalho propde
uma analise da obra de jornalismo em quadrinhos Le photographe. Publicada na Franca
em trés volumes entre 2003 e 2006, e traduzida no Brasil como O fotdgrafo, também
em trés partes, entre 2006 e 2010, a obra mescla a linguagem dos quadrinhos, por
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meio de desenhos compostos pelo quadrinista Emmanuel Guibert, com a linguagem
jornalistica, com as fotografias do fotojornalista Didier Levefre. A relagao estabelecida
entre quadrinhos e jornalismo na obra pode ser observada nao apenas no formato, mas
também no tema, pois narra o trabalho da organizacao Médicos Sem Fronteiras durante
a ocupacgao soviética no Afeganistdo na década de 1980.

O proprio ato de fotografar o estrangeiro e registrar o seu cotidiano em uma narrativa
grafica configura um ato de tradugédo cultural com implicagées para a criacao de
identidades culturais; nesse sentido, este trabalho se propde a problematizar a construgao
de representagdes culturais a partir do relato de fatos reais, atentando-se para o processo
de transformacao engendrado pela traducdo e pela relagdo entre imagem e texto
caracteristica das linguagens jornalistica e quadrinistica?.

Quadrinhos e jornalismo

As histdérias em quadrinhos, por sua natureza formal, exploram diversas formas de
representagdo. O mestre dos quadrinhos, Will Eisner (1999), prevé esse potencial de
didlogo entre diferentes midias e os quadrinhos, e afirma ainda, em outra obra, que os
quadrinhos sao “uma forma de arte voltada para a emulagéo da experiéncia real” (EISNER,
1999, p. 91), 0 que denota uma aproximacao ainda maior com a fungéo dada pelo senso
comum ao jornalismo: a de relatar o real. Sobre esse aspecto, comenta o socidlogo Erik
Neveu (2005, p. 85): “A interrogagao acerca do poder — presumivelmente excessivo — dos
jornalistas é tao antiga quanto a propria imprensa”.

No caso de Le photographe, a aproximagao com a linguagem jornalistica se da tanto
no aspecto formal, quanto no contetdo. No que se refere aos aspectos formais, ha o
uso de fotografias jornalisticas que retratam a guerra no pais, além da narrativa textual,
que parte dos diarios feitos pelo fotojornalista Didier Lefevre, que fora contratado pela
Médicos Sem Fronteiras para cobrir e registrar o trabalho da organizagao. Com relagao
ao conteudo, trata-se de uma histdéria em quadrinhos que narra fatos reais ocorridos em
um contexto histérico determinado, fatos estes amplamente noticiados a época, além de
apresentarem pessoas que testemunharam os acontecimentos ali representados, cujas
histérias sdo contadas em forma de didlogos presentes nos baldes.

Por fim, em ambas as midias — jornal e quadrinhos — é possivel observar a manipulacao
da imagem, em que ha a “selecao dos elementos necessarios a narragao, a escolha da
perspectiva a partir da qual se permitira que o leitor os veja e a definicdo de cada simbolo
ou elemento a ser incluido” (EISNER, 1999, p. 41). No proximo item veremos de forma
mais detalhada como tais caracteristicas se apresentam no contexto do jornalismo em
guadrinhos.

2 As reflexdes expostas no presente artigo derivam de minha tese de doutorado, intitulada
0 conhecimento do outro por meio da imagem e da tradugéo, defendida em 2018.
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Jornalismo em quadrinhos

Le photographe possui um cunho jornalistico, a0 mesmo tempo que €, também, uma
narrativa grafica baseada nos registros do fotojornalista Didier Lefevre. Sequndo Ramos
e Chinen (2016, p. 208), o jornalismo em quadrinhos, popularizado por Joe Sacco?,
caracteriza-se por ser um estilo que se vale de elementos do fazer jornalistico que séo
apropriados pela linguagem dos quadrinhos. Assim, tais obras utilizam recursos estéticos
e formais dos quadrinhos para relatar fatos a partir de testemunhos, depoimentos,
entrevistas e viagens a paises em guerra para compor uma reportagem narrada
em quadrinhos. Ainda segundo o autor, obras de jornalismo em quadrinhos “tém se
popularizado tanto pelo diferencial no modo como as reportagens sao narradas quanto
pela tematica delas, voltada a intengao de dar voz as pessoas que vivem em regides em
conflito” (RAMOS; CHINEN, 2016, p. 198).

No que concerne a linguagem jornalistica, Buitoni (2012) afirma que a presencga de
imagens em jornais € uma necessidade natural, uma vez que, segundo a autora,
0 homem sempre se valeu de representagdes visuais para contar histérias, sejam
elas reais ou imaginadas. Tais imagens ja existiam na imprensa, antes mesmo da
invengao da fotografia, por meio do trabalho de ilustradores, que iam até os locais dos
acontecimentos e reproduziam cenas da vida politica, crimes, paisagens, catastrofes e
retratos da maneira mais fiel possivel (BUITONI, 2012). A autora defende que a fotografia
jornalistica possui um “embriao narrativo”, que se manifesta “quando a imagem nos da
pistas de uma agao a ser continuada, ou que pelo menos nos sugira a existéncia de
agdes — antes ou depois — da cena registrada” (BUITONI, 2012, p. 150).

A reflexao de Buitoni (2012) nos permite afirmar que a potencialidade narrativa das
fotografias jornalisticas torna a concepgao de Le photographe, isto €, a criagao de uma
narrativa em quadrinhos a partir de fotos documentais, algo natural. Guibert (2009)
comenta sobre o potencial narrativo das fotos no prefacio do livro Conversations avec le
photographe ao ver, pela primeira vez, uma folha de contato* contendo os negativos das
imagens tiradas por Lefevre durante sua estadia no Afeganistdo com os Médicos Sem
Fronteiras. O artista destaca a semelhanca dessas folhas com a linguagem das histdrias
em quadrinhos, o que mostra a génese da ideia de concepcgao de Le photographe, ja que
a folha de contato, assim como uma péagina de HQ, contém “quadros, alinhados, nos

3 Quadrinista e jornalista maltés radicado nos Estados Unidos, Sacco é autor das premiadas obras
Palestina, publicada originalmente entre 1993 e 1995, e Notas sobre Gaza, de 2009. Ambas as obras
foram publicadas no Brasil pelas editoras Conrad e Quadrinhos na Cia., respectivamente.

4 Segundo artigo da revista de fotografia Zum, a folha de contato serve como registro do que
foi fotografado e constituia uma ferramenta fundamental do fotojornalismo antes do advento da
fotografia digital no processo de edigéo. “A folha de contato, criada mediante a impressao direta
de um rolo ou sequéncia de negativos, permite ao fotégrafo a primeira visdo daquilo que ele ou ela
capturou no filme, mas também propicia uma visdo do seu processo criativo” (AVELLAR, 2015).
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quais uma agao se desenvolve [...] Nunca ninguém havia me contado o que quer que
fosse dessa forma. E a histdria era realmente instigante” (GUIBERT, 2009, p. 15, tradugao
nossa).

No proximo item, discutiremos a questao da imagem e seu potencial narrativo, sobretudo
guando associada ao texto, constituindo o meio de expressao da linguagem dos
qguadrinhos.

A fotografia de guerra como linguagem

Segundo Baeza Gallur (2003, p. 35-36, tradugao nossa), a fotografia de imprensa, ou
seja, “imagens que a imprensa planifica e produz ou compra e publica como conteldo
proprio"®, divide-se em dois tipos: fotojornalismo e fotoilustragdo. O primeiro é influenciado
pelo documentarismo, que, de acordo com o autor, consiste em outro grande campo da
“fotografia de realidade”, atendendo mais a fendémenos estruturais do que a conjuntura de
noticias; além disso, possui um proposito definido por uma encomenda ou pelo desejo de
difusao midiatica. No segundo tipo, a fotografia cumpre a funcao de ilustragao, isto &, tem
como finalidade tornar mais compreensivel um fato ou ideia por meio da representagao
mimética e depende de um texto prévio que marca e contextualiza a imagem, que, por
sua vez, deve explicar o texto, torna-lo mais claro ou despertar, no destinatario, o interesse
pelos contelidos do texto (BAEZA GALLUR, 2003).

Em outro trecho do livro, Baeza Gallur (2003) elabora uma nova tipologia ao comentar
as fotos que nao sdo exatamente imagens de imprensa, isto €, que nao sao dirigidas
especificamente a publicacao em jornais didrios, mas antes em galerias, ou publicadas
em forma de livro. O autor as denomina fotografias documentais, que tratam de temas
estruturais e sdo fruto de um trabalho que conta com maior tempo e reflexdo se
comparado as imagens publicadas em periddicos, que dependem das diretrizes de um
meio da imprensa sobre temas mais conjunturais e vinculados a valores de informacgéo e
noticia (BAEZA GALLUR, 2003). Assim, de acordo com as classificagdes de Baeza Gallur
(2003), as imagens presentes em Le photographe seriam fotografias documentais, haja
vista que sao o resultado de um trabalho de varios meses e contaramsn com um projeto
de edigao e diagramacao, além de nao estarem vinculadas a um conjunto de noticias
encargadas por um jornal especifico. Baeza Gallur (2003) estabelece uma relagdo entre
a fotografia documental e a arte, uma vez que nesse tipo de imagem a questdo da
autoria esta fortemente presente, seja por meio da relevancia do fotdgrafo no cenario da
fotografia, seja no que se refere ao desenvolvimento de uma linguagem que se abre para

5 No original: “des cases, alignées, ol une action se déroule [...] Jamais personne ne m'avait raconté
guoi que ce soit de cette maniere. Et le récit était vraiment palpitant”.

6 No original: “imagenes que planifica y produce o compra y publica la prensa como contenido
propio”
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a subjetividade. O fato de tais fotos serem expostas em galerias também as aproxima
mais do mundo da arte do que do mundo dos jornais. Sontag (2003, p. 100-101) também
reflete a esse respeito quando afirma que “a visita a um museu ou uma galeria € uma
situacao social, crivada de distragdes, no curso da qual a arte é vista e comentada. Em
certa medida, o peso e a seriedade de tais fotos sobrevivem melhor em um livro”. A nosso
ver, o comentdrio de Sontag (2003) pde em relevo a perenidade do livro em relagéo a
intermiténcia das exposicoes; assim, a foto sobrevive melhor em um album como Le
photographe, que contém fotos tiradas ha mais de 30 anos, do que se fosse depender de
uma exposicao, sobretudo no Brasil, onde o trabalho de Didier Lefevre nao é tao conhecido
como o de alguns fotégrafos nacionais, como Sebastido Salgado ou Araquém Alcantara.

No que serefere arelagaoentre fotografiajornalistica, realidade e narrativa grafica presente
em Le photographe, é possivel afirmar que as fotos estabelecem um compromisso com
a verdade, ou seja, retratam cenas reais e pessoas reais. De acordo com Sontag (2003),
que discorre sobre as fotografias tiradas durante a Guerra Civil Espanhola, tais imagens
possuem dois atributos contraditérios, pois gozam da credencial de objetividade, mas
partem, forcosamente, de um ponto de vista: “[as fotos] eram um registro do real —
incontroverso como nenhum relato verbal poderia ser, por mais imparcial que fosse —,
uma vez que a maquina fazia o registro. E as fotos davam testemunho do real — uma vez
que alguém havia estado |14 para tird-las.” (SONTAG, 2003, p. 26).

Kossoy (2009, p. 19) amplia tal discusséo ao afirmar que, além de ser, historicamente,
‘aceita e utilizada como prova definitiva, testemunho da verdade”, a fotografia possui
uma realidade prdpria, isto €, uma segunda realidade constituida na sua diegese:

A fotografia tem uma realidade prépria que ndo corresponde necessariamente a
realidade que envolveu o assunto, objeto do registro, no contexto da vida passada.
Trata-se da realidade do documento, da representagao: uma segunda realidade,
construida, codificada, sedutora em sua montagem, em sua estética, de forma
alguma ingénua, inocente, mas que &, todavia, o elo material do tempo e espago
representado, pista decisiva para desvendarmos o passado. (KOSSQY, 2009,
p. 22, grifos do autor).

Depreende-se que a foto, enquanto documento, passa a ser um objeto que, por um
lado, representa, ou seja, nao reproduz o real. Por outro lado, quando o autor se vale
da nocao de segunda realidade, pressupbe-se que existe uma primeira. O autor afirma
que essa primeira realidade, que se relaciona com a realidade interior da imagem, é
inacessivel fotograficamente; trata-se da histéria abrangente e complexa daquilo que é
retratado (KOSSQY, 2009). Paralelamente, Chartier (1991) reflete sobre a representagao,
nao apenas fotografica, mas na pintura e na escultura, e chama a atengédo para o
fato de a representacao estabelecer uma relacao entre uma imagem presente e um
objeto ausente (CHARTIER, 1991). Ambos os autores, Kossoy (2009), ao falar sobre o
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inacessivel da fotografia, e Chartier (1991), ao mencionar a auséncia do objeto, afirmam
que a representacao, apesar de nao ser o proprio objeto, é capaz de trazer esse objeto
para o receptor por meio de uma analogia. Em outras palavras, é possivel afirmar que
a representacao torna o objeto ausente presente por meio da linguagem. Koch (2004)
partilha dessa visdo ao considerar a referenciagao, o que compreendemos como o ato de
referir-se a um objeto ausente por meio da representagéo, uma atividade discursiva em
gue o sujeito age sobre o discurso e constréi 0 mundo.

Assim como Sontag (2003), Kossoy (2009, p. 31, grifos do autor) também reconhece a
ambivaléncia da fotografia que, ao mesmo tempo em que funciona como documento
do real, como fonte histdrica, ndo deve ser entendida “independentemente do processo
de construgdo da representagdo em que se originou. A materializagao da imagem ocorre
enguanto etapa final e produto de um complexo processo de criagdo técnico, estético,
cultural elaborado pelo fotégrafo”. Assim, para o estudioso, a foto é sempre um documento/
representacdo. Emrelacao a tais aspectos, Sontag (2003, p. 41-42, grifo da autora) discorre
sobre o fato de a fotografia poder ser usada como prova, ao contrario de uma pintura
como as feitas por Goya, da série Los desastres de la guerra, que retratam as atrocidades
cometidas pelas tropas de Napoleao na Espanha em 1808:

A linguagem comum estabelece a diferenga entre imagens feitas a méo, como
as de Goya, e fotos, mediante a convengao de que artistas “fazem” desenhos e
pinturas, ao passo que fotografos “tiram” fotos [...]. As imagens de Goya sdo uma
sintese. Garantem: coisas assim aconteceram. Em contraste, uma sé foto ou
diafilme garante representar exatamente o que estava diante da lente da camera.
N&o se espera que uma foto evoque, mas sim que mostre. Por isso as fotos, ao
contrério das imagens feitas a mao, podem servir como provas.

Nossa opinido é a de que tanto o desenho quanto a fotografia, por mais que representem
ou reproduzam cenas reais, partem de um ponto de vista; logo, ambos refletem
tendéncias e posic¢oes ideoldgicas imbuidas de valores e preconceitos. O desenho pode
ser hiper-realista e a fotografia pode ser objetiva, sem retoques, mas o ato de fotografar,
apesar de ser mecanico e resultar em um material derivado de processos eletrénicos e/
ou quimicos, precisa de um sujeito para realiza-lo. Quando se vé aimagem de um conflito,
de catastrofes, ou da miséria alheia, é preciso se perguntar sobre os limites da objetiva,
ou seja, imaginar o que ha ao redor daquela imagem, o seu entorno. Essa realidade nao
é acessivel a guem vé a fotografia, é parte de uma realidade e, como ndo existem meias
realidades, a foto ndo é capaz de registrar o real, mas de mostrar algo que pode ser real.

Traducgao e representacgao cultural

Conforme apontado no item anterior, diversos tedricos e criticos da fotografia reconhecem
que esse sistema de signo encerra uma ambivaléncia: a foto possui uma realidade
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interna, que se manifesta enquanto linguagem, contudo, essa realidade ndo é acessivel
a quem vé a fotografia, é parte de uma realidade, que tem o potencial de ser verdadeira.
Nesse contexto, poderiamos pensar na questao da ambivaléncia enquanto um elemento
constituinte do processo de representacao pela linguagem, uma vez que a representacao
€ sempre parcial e pressupde a participagao do sujeito, tanto aquele que produz quanto
aquele que interpreta a mensagem por meio da linguagem. No caso de Le photographe
e sua tradugao brasileira, a mensagem se constroi pelas imagens (fotos e desenhos) e
pela lingua (francés no original e portugués na traducéo). Dessa forma, ha pelo menos
dois contextos distintos que influenciam a percepgao — e a consequente construgao da
identidade do Outro — por meio da fotografia posta em relagao com o texto.

No contexto da traducao cultural, também é possivel reconhecer a ambivaléncia do
sujeito, uma vez que a diferenca se da a partir da relagao que o Eu estabelece com o
Outro (BHABHA, 2006). Nesse sentido, a diferenca cultural ndo esté no ato em si, mas
no locus do Outro, que é quem sugere que o objeto de identificacdo é ambivalente e é
constituido em um processo de significacao, deslocamento ou projegao; ha, portanto,
um julgamento cultural que constrdi o significado a partir da interpretacao, em suma, a
representacéo do Outro. Bhabha (2006) nao fala explicitamente da tradugao interlingual,
como € 0 caso que analisamos aqui, entre as versoes francesa e brasileira da histéria
em quadrinhos Le photographe; o autor fala de tradugao em um sentido amplo, que
podemos interpretar como a tradugao da cultura do Outro em imagens (ora desenhos,
ora fotografias) e também na interligacdo que essas imagens estabelecem com o texto.
Bhabha (2013) fala da tradugdo como uma forma de negociagao fronteirica que se da no
local da diferenga cultural. Entendemos que essa negociagao, enquanto tradugao cultural,
visa entender a diferenca; nesse processo, a tradugao transforma o Outro, pois ele passa
a ser visto — ou traduzido — a partir da perspectiva do Eu.

Em Le photographe haveria, assim, um primeiro ato tradutdrio, no original, entre franceses
e afegéos, e um segundo, entre o francés e o portugués do Brasil. E preciso ressaltar que,
comodissemos acima,ao usarotermo tradugdo cultural,Bhabha (2013) pensano processo
de traducdo como um fendmeno amplo, nao se limitando a relagdo de textos em diferentes
linguas. Segundo Pym (2010), o conceito de tradugéo cultural surgiu na Antropologia
Social, que vé a descricdo de culturas estrangeiras como formas de traducao. Ainda
segundo o autor, apés os trabalhos de Bhabha (2013), a nogao de tradug&o cultural tem
sido associada a movimentos materiais, a posigao do tradutor, ao hibridismo cultural e ao
cruzamento de fronteiras (PYM, 2010). Assim como Pym (2010), enxergamos a tradugao
como um produto que resulta da movimentacao interlinguas; contudo, as reflexdes de
Bhabha (2013), apesar de considerarem a tradugao em um sentido metafdrico, em que
todos os textos constituiriam tradugdes, sao importantes, nas palavras do préprio Pym
(2010), na medida em que trazem uma dimensao humana para o processo tradutério,
enxergam a tradugao mais como um processo cultural do que como um produto textual,
evidenciam a questao do hibridismo cultural, desfazem muitas das oposicoes binarias de
teorias da tradugao precedentes e relacionam a tradugdo a movimentos demograficos
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que estao transformando as culturas. Em resumo, ndo consideramos que todos os
textos sejam tradugdes; porém, é inegavel que a tradugao provoque questionamentos
que vao além do produto textual que ela representa; ela constrdi, reconstréi e desconstroi
fronteiras culturais. O tradutor estd em um entre-lugar, nos limites das culturas, em suma,
em uma posicao hibrida, onde ocupa o local entre duas linguas e culturas.

E nesse contexto que podemos pensar em mais uma manifestacdo da nogao de
ambivaléncia, dessa vez, na figura do tradutor, uma vez que o tradutor é um leitor que
interpreta a obra e, por esse motivo, coloca suas impressdes sobre ela na tradugao
(VENUTI, 1998). A tradugao, como qualquer outra atividade cultural — a isto se inclui a
fotografia, o desenho, etc. — produz e veicula valores. Por meio das escolhas de angulo
(na fotografia) e discursivas (no texto), fotdgrafos, escritores e tradutores deixam pistas
de suas proprias visdes que, por sua vez, sao interpretadas, aceitas, rebatidas, em suma,
constantemente transformadas, pelo publico.

A fim de verificarmos como tais questdes se apresentam na obra, consideremos uma
sequéncia retirada de Le photographe e a sua respectiva traducao para o portugués:
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Figura 1. Le photographe
Fonte: Vol. 3, p. 60
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A sequéncia apresentada na Figura 1T mostra um conflito entre a cultura local afega e
a cultura ocidental dos médicos. Leféevre narra, na legenda do primeiro quadrinho da
segunda fileira, que um dos familiares de um ferido, que aparece em uma maca com
o rosto coberto na primeira foto da pagina, exige a intervengdo de um “rebouteux’, o
que contraria o médico Régis. Em francés, essa palavra deriva do verbo “rebouter”, que
significa realocar um membro deslocado ou fraturado. A pessoa que faz tal pratica
geralmente nao é um médico, por essa razao, a atividade realizada pelos “rebouteux”
é considerada polémica na Franga, pois nao ha uma formagao reconhecida por érgaos
reguladores e 0 “rebouteux” exerce a pratica devido a um dom. Régis explica, nos baldes,
que aintervencgao do “rebouteux” é “estupida’ (‘c’'est complétement crétin”), pois o paciente
possui uma ferida aberta no joelho, nao um deslocamento ou fratura; assim, o médico
francés diz que se o0 “rebouteux” intervier, ele vai acabar quebrando o joelho do enfermo.
Na fileira sequinte, os didlogos entre o médico francés e o ‘“rebouteux”, no primeiro
quadrinho, e entre o irmao da vitima e Régis sao representados pela escrita em persa.
Por meio da narracao de Lefevre, o leitor é capaz de compreender que os homens nao
chegam a um acordo e que discutem veementemente (“ga tourne au vinaigre”). No ultimo
quadrinho, que mostra o desenho do “rebouteux” tocando o joelho de ferido com a perna
esticada, o fotografo diz, no texto da legenda, que Régis acaba cedendo e que acontece
‘o irreparavel” (“l'irréparable”). O uso do “irréparable” deixa a narrativa em suspense, e
a sequéncia é completada nos quadrinhos seguintes, com a fotografia do homem
sendo tocado pelo “rebouteux”, agora, com a perna dobrada; assim, o “irreparavel” s¢ é
esclarecido no ultimo quadrinho da pagina, quando Lefévre relata, por meio da legenda,
que o joelho do paciente “literalmente explodiu”; em seguida, o baldo mostra a fala irbnica
do médico: “Bravo! Beau travail” [Parabéns! Belo trabalho!].

A Figura 1 expde um episddio de choque de saberes locais e tradicionais e saberes
ocidentais. A pratica da medicina e a relagdo com os doentes é culturalmente marcada,
e o relato de Lefevre mostra com o que os Médicos Sem Fronteiras tém de lidar, ou seja,
nao s6 os doentes, mas suas familias e costumes arraigados, como se vé em outros
trechos da obra, que mostram como os médicos devem se portar com as mulheres, por
exemplo. A posigao de Régis € de ser contrario a intervengao do ‘“rebouteux”, usando
argumentos médicos; contudo, ele nao impede a agdo do homem, o que demonstra que,
mesmo contrariado, ele respeita a vontade do Outro e a cultura local. Trata-se de uma
posicao ambigua, pois é como se o médico ocidental ndo pudesse ser completamente
meédico, ndo como ele seria em seu contexto de origem, pois ele deve se adaptar ao seu
publico para poder trabalhar e para que os aldedes aceitem ser tratados por ele; por esse
motivo ele se sujeita, em outros excertos da série, a auscultar mulheres por cima da
roupa e aceita que o “rebouteux” interfira, mesmo que, nas duas circunstancias, ele tenha
seu trabalho médico prejudicado de alguma forma. Contudo, essa aceitacao da cultura
do Outro nao é isenta de juizos de valor, como pudemos ver nas falas dos dialogos.

A seguir podemos observar como esse trecho foi traduzido:
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Figura 2. O fotégrafo
Fonte: Vol. 3, p. 60

Estudos Linguisticos (Sao Paulo. 1978), v. 48, n. 3, p. 1190-1208, dez. 2019



A Figura 2 mostra que a palavra francesa “rebouteux” foi traduzida como “curandeiro”
no primeiro quadrinho da segunda fileira. Como explicamos anteriormente, “rebouteux”
se refere a uma pessoa que pratica a realocagdo de membros fraturados ou deslocados
e gue nao possui formacdo médica, valendo-se de métodos empiricos para curar
contusdes. Por outro lado, “curandeiro” em portugués refere-se a uma pessoa que trata
doencas por meio de magia ou oracoes. Nesse sentido, a versao traduzida pode induzir
a um erro de interpretagao, pois um ‘rebouteux’ ndo cura por meio da magia, mas por
meio de movimentos que colocam os ossos deslocados no lugar. Além disso, a figura
do “curandeiro”, na tradugao, contradiz os preceitos da religido mugulmana, praticada
por grande parte da populagédo afega. Em portugués, a palavra “curandeiro” ndo remete
a pratica de recolocar 0ssos no lugar, de modo que a explicacao de Régis, no segundo
quadrinho da segunda fileira, onde o médico explica que o paciente tem uma ferida
aberta e ndo uma fratura no 0sso, ndo faz sentido para o leitor brasileiro, uma vez que
‘curandeiro” nao designa um sujeito que realiza um procedimento empirico de cura por
meio de determinados movimentos. Porém, a tradugao do verbo “rebouter” (“s'il reboute”),
presente no original, por ‘mexer’, na tradugao, resolve parcialmente o problema porque
o leitor vé, na imagem, que o homem toca na perna do ferido. O verbo “‘mexer” indica
colocar em movimento, o que o ‘rebouteux” realmente faz, e é possivel ver essa agéo
realizada na sequéncia narrativa: do desenho do terceiro quadrinho da segunda fileira,
gue mostra o paciente com a perna esticada, para a primeira foto da ultima fileira, que
mostra o homem com a perna dobrada.

Ao se usar a palavra “curandeiro”, é possivel pensar que o homem faz algum tipo de
oragao ao tocar no doente, e que o ato de “mexer” no joelho seria algum tipo de ritual
necessario para a cura. Tudo isso cria uma identidade cultural acerca do Outro que nao
corresponde a realidade, pois 0 homem nao executa um procedimento espiritual, como
faria um “curandeiro’, mesmo que um “rebouteux” seja uma pessoa dotada de um dom,
ele executa o procedimento por meio de movimentos nas articulagdes, e nao por meios
sobrenaturais. Em portugués, nao ha um referente especifico para a palavra “rebouteux’,
talvez o que mais se aproxime seja ‘massagista’ ou ‘quiropratico’, mas este ultimo
designa uma profissao que exige formacao especifica na area, sendo regulamentado
por 6rgaos como a Organizagao Mundial de Saude (OMS), o que ndo ocorre com um
“rebouteux’, que ndo possui uma formacado reconhecida institucionalmente. O uso de
‘curandeiro”, a nosso ver, representa um caso de adaptacao, pois no portugués do Brasil,
esse referente remete a espiritualidade e ndo a pratica de cura de luxacoes.

A sequir, consideremos mais um exemplo:
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Figura 3. Le photographe
Fonte: Vol. 1, p. 34

Na sequéncia de imagens acima, Lefevre fotografa as mulheres da equipe de Médicos
Sem Fronteiras usando vestimentas afegas. Por se tratar de roupas diferentes daquelas
usadas pelas mulheres ocidentais, tanto francesas quanto brasileiras, isto &, por haver
uma relagao de contraste entre sistemas culturais, é possivel perceber que é a relagcao
entre a sequéncia de fotos e o nome da vestimenta “chadri” na legenda, tenta definir e
explicar esse elemento “estranho” no contexto linguistico e cultural francés: “ces longues
robes des femmes afghanes”. A utilizagdo da palavra francesa “robes” (“vestimentas”
ou “vestidos’, em portugués), atribui um nome ao referente para entendé-lo do ponto
de vista da cultura dos leitores francéfonos. Segundo o dicionario Trésor de la langue
frangaise, "robe” é um substantivo feminino que designa uma peca de roupa genérica
de comprimento amplo, que pode ser usada por homens e mulheres. O “chadri” nao é
uma vestimenta no sentido genérico de “robe’, pois somente as mulheres o usam e,
diferentemente de qualquer pega de roupa usada no ocidente, ele cobre o rosto. O uso do
‘chadri” também representa uma pratica cultural baseada em preceitos religiosos, pois
ao cobrir o corpo, a mulher demonstra recato. Nesse sentido, 0 uso da palavra “robes”
pelo narrador busca dar conta do sentido da vestimenta afega de uma forma genérica,
pois o narrador tenta explicar o que seria essa pega de roupa a partir de um referente de
sua propria cultura, valendo-se da aparéncia da peca representada na fotografia.

Aqui, poderiamos pensar na nogao de tradugao cultural desenvolvida por Bhabha (2013),
pois 0 narrador, a0 nomear um elemento da cultura estrangeira a partir de seus préprios
saberes e referentes culturais, transforma a cultura do outro ao tentar explica-la, ao tentar
trazé-la para perto de si. Além disso, o uso do “chadri” pela equipe é desnaturalizado
de seu contexto cultural afegao, pois ndo veste, nem demonstra decoro, mas disfarga.
Lefevre relata que toda a equipe, incluindo os homens, usara essa peca para passar pela
fronteira sem chamar atengéo. Esse uso desnaturalizado evoca o que Bhabha (2013)
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chama de blasfémia, ndo no sentido de “uma representagdo deturpada do sagrado
pelo secular” (BHABHA, 2013, p. 355), apesar de o uso do “chadri” corresponder a uma
pratica baseada em preceitos religiosos, mas a blasfémia como resultado de um “ato
transgressor de tradugéo cultural” (BHABHA, 2013, p. 356). Em outras palavras, ao tentar
explicar a cultura do outro, o narrador transforma essa cultura, pois ele parte de seus
proprios referentes para nomea-la; assim, o uso da palavra “robes” para designar “chadri”
acaba transformando o elemento cultural estrangeiro.

Vejamos agora a traducao dessa sequéncia em portugués:

Figura 4. O fotografo
Fonte: Vol. 1, p. 40

Ao verificarmos a traducdo, nota-se que a palavra ‘chadri” é transcrita em italico na
tradugéo, assim, a palavra de origem estrangeira é evidenciada tipograficamente, o que
nao ocorre no texto de partida. Vale ressaltar que, apds os atentados de 11 de setembro
de 2001, o Afeganistdo volta a ocupar os noticiarios ocidentais e € justamente nessa
época que é publicado o primeiro volume da série na Franga e, trés anos depois, no Brasil.
Chamamos atencao para esse fato porque era comum a referéncia a essa vestimenta
afega nos jornais brasileiros; porém, usava-se a palavra de origem arabe burca e nao
chadri, de origem persa. Nesse sentido, a traducao de chadri por burca na versao brasileira,
a nosso ver, recorreria a um termo mais familiar no cenario cultural da tradugéo, o que
corresponderia a expectativa do publico e, por conseguinte, estaria mais em consonancia
com a representatividade da cultura afega no contexto brasileiro’. Por outro lado, chama
atencéo a estratégia da tradutora em traduzir “ces longues robes des femmes afghanes”

7 No segundo volume da série, hd novamente referéncia a essa pega de roupa em um didlogo entre
a médica Juliette e Lefevre. Nesse caso, a traducdo brasileira apresenta “burca” como tradugéo
de “chadri".
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por “essa Unica tunica comprida das mulheres afegas”, em que ha o acréscimo do adjetivo
“Unica”, e a palavra “robes” é traduzida por “tunica”. Ora, a opgao pela palavra “tunica’
recupera em parte o sentido de “robes” na medida em que uma tunica pode ser usada
por homens e mulheres e, em geral, também possuem um comprimento amplo. Nesse
sentido, “tunica” reproduz a intengao de traduzir o referente estrangeiro, isto €, aproximar
0 objeto estrangeiro ao contexto da cultura receptora, porém, ao adotar a palavra “tunica’,
novamente, ha uma transformacao daquilo que o “chadri” representa na cultura afega e
sua ligagdo com a pratica religiosa, pois uma “tunica’ pode ser usada por ambos 0s sexos,
0 que nao ocorre com a pega de roupa afegd, que é de uso exclusivamente feminino.
Evidentemente que um chadri ou burca nao sao tunicas, mas a traducao tenta dar uma
nogao ao leitor brasileiro sobre esse tipo de vestimenta. Além disso, vale notar que a
funcao da roupa em seu contexto afegao também é desvirtuada na tradugéo, como era
de se esperar, pois, conforme exposto na analise do trecho original, o narrador explica que
o “chadri” sera usado como disfarce pela equipe ao passar pela fronteira.

Reflexoes finais

Conforme pudemos observar neste trabalho, a fotografia jornalistica tem o poder de
criar realidades por se constituir enquanto forma de expressao que pressupde a agao
do sujeito emissor e receptor para ser interpretada, logo, a fotografia jornalistica é uma
linguagem e, como tal, é parcial e arbitraria. Fica atestado, assim, o poder que a foto tem
de criar uma visao sobre o Outro — ou uma verdade sobre o Outro — ndo s6 no contexto
do jornal, mas também em outras formas de midia que exploram esse recurso semiético,
como é o caso das histérias em quadrinhos, precisamente Le photographe. Devido ao fato
de analisarmos essa obra na lingua/cultura de partida e na lingua/cultura de chegada,
vimos que a construgao de representacdes sobre o Outro se apresenta tanto no contexto
original quanto na tradugao, porém, essas representagbes podem se transformar no
caminho da tradugao, como vimos nos casos analisados nas Figuras 1 a 4.

Ainda no que se refere a questao do registro do real por meio da fotografia, o uso desse
sistema de signo constitui, segundo Sontag (2003), um recurso retdrico, ja que a foto
confere, tradicionalmente, legitimidade a narragao dos fatos. Além disso, é a relagao entre
as fotos, os desenhos e o texto que constréi a progressao narrativa, assim, as cenas ficam
compreensiveis para o leitor por meio da conjungao de duas linguagens: a linguagem
quadrinistica, pelo uso dos balbdes e quadros postos em sequéncia da esquerda para
a direita, e da linguagem jornalistica, que se configura nas imagens fotograficas e no
relato do fotojornalista Didier Lefevre que, além de ser personagem da narrativa grafica,
também é uma pessoa — um jornalista — que vivenciou 0s acontecimentos representados
na cena.

A fim de elucidarmos nossa visdo sobre a foto enquanto linguagem e, portanto, enquanto
recurso expressivo que produz um efeito de real, mas nao o real em si, vale citar a
afirmagao do filésofo Michel Foucault (1999, p. 15, grifos do autor):
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[..] a verdade a mais elevada ja ndo residia mais no que era o discurso, ou no que
ele fazia, mas residia no que ele dizia: chegou um dia em que a verdade se deslocou
do ato ritualizado, eficaz e justo, de enunciagao, para o proprio enunciado: para
seu sentido, sua forma, seu objeto, sua relagdo a sua referéncia.

A partir da ideia exposta por Foucault (1999) acerca da verdade no enunciado,
entendemos que o fato documentado pela fotografia e inserido em uma narrativa, seja
ela uma narrativa exposta em um jornal ou em uma histéria em quadrinhos, concretiza-
se por meio da linguagem que o veicula, dessa forma, a verdade, o fato, o mundo do Outro
chega até nos somente pela linguagem que Outro sujeito constréi. Trata-se, em suma, de
um ato tradutério primeiro, pois a realidade do Outro, o mundo do Outro, desloca-se da
enunciagao, do agora, para o seu enunciado, para o depois.

Por fim, ao verificarmos que a tradugao e circulagao de representacdes culturais formadas
a partir da relagao entre imagem e texto engendra pelo menos trés ambivaléncias, a
saber, a ambivaléncia da propria fotografia, que retrata apenas uma parte do real, mas
que goza do status de evidéncia e verdade, conforme apontado por Susan Sontag (2003)
e Boris Kossoy (2009), a ambivaléncia do sujeito no processo de traducéo cultural que
busca compreender o Outro por meio da diferenciagao, frequentemente produzindo
distor¢des e apropriagdes, como nos mostram os trabalhos de Bhabha (2006), e, por
fim, a ambivaléncia do préprio tradutor, que busca fazer a ponte entre culturas distintas
por meio da lingua, o que implica escolhas que, muitas vezes, influenciam a construgao
de identidades culturais, conforme salienta Venuti (1998). Todas essas ambivaléncias
podem ser vistas nas analises aqui apresentadas; dessa forma, concluimos este artigo
langando um desafio para a tradugao: construir um novo discurso sobre o Outro que
nao reproduza aquele da lingua/cultura de partida, o que constituiria uma nova nogao
de ética da/na tradugao ou, ainda, questionar e refletir sobre o seu papel na construgao
de verdades parciais, distor¢oes e identidades. Os estudos da traducao mostram que ja
estamos nesse caminho.
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Andlise comparativa dos quadros fonoldgicos dos
crioulos autdctones do golfo da Guiné
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Resumo

Este estudo propde uma analise comparativa das fonologias do santome, lung'le, angolar
e o fad’Ambo. A formacao dessas linguas autdctones da regiao insular do golfo da Guiné,
na Africa Ocidental, esta diretamente relacionada a uma lingua ancestral, o protocrioulo
do golfo da Guiné (PGG). Com base no método histdrico-comparativo, o presente estudo
comparou os sistemas fonolégicos das quatro linguas-filhas do PGG. Na comparagéao
dos inventarios consonantais, todas as linguas compartilham treze fonemas (/pbtd kg f
vImnwj/)edivergem quanto a treze fonemas (/kp gb s 208 &3 £ rtf d3 p/). Os sistemas
de vogais orais simples, por seu turno, convergem em todos 0s pontos, ao passo que 0S
sistemas de vogais longas — idénticos em fa d'amb6, em lung'ie e em angolar — diferem
apenas do santome que nao apresenta os referidos segmentos. As divergéncias entre
0s quadros de fonemas refletiram os caminhos tomados pelas quatro linguas a partir
da especiagdo do PGG apos a separagao geografica de seus falantes e a consequente
formacao de cada lingua.
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Comparative analysis of the phonological tables of native creole
languages of the Gulf of Guinea

Abstract

This study proposes a comparative analysis of the phonologies of Santome, Lung'le,
Angolar and Fa d’Ambd. The formation of these indigenous languages in the island
region of the Gulf of Guinea in West Africa is directly related to an ancestral language,
the protocreole of the Gulf of Guinea (PGG). Based on the historical-comparative method,
the present study compares the phonological systems of the four daughter languages of
PGG. In comparing consonant inventories, all languages share thirteen phonemes (/p b
tdkgfvImnwj/)anddiffer in thirteen phonemes (/kp gb sz 8 &3 £rtf d3 p/). Simple
oral vowel systems, in turn, converge at all points. Long vowel systems — identical in
Fa d'ambd, Lung'ie and Angolar — differ only from Santome, which does not have these
vowels. The divergences among phoneme tables reflect the paths taken by the four
languages from PGG speciation after the geographical separation of their speakers and
the consequent formation of each language.

Keywords: portuguese-based creoles; Gulf of Guinea; phonology; comparison.

Introducao

Este estudo propde uma analise comparativa das fonologias das quatro linguas da
regido do golfo da Guiné, a saber: o santome?® (ST) ou forro; o lung'le (LI) ou principense;
o angolar (AN) ou ngola e o fa dAmbo (FA), anobonense ou pagalu. O santome e angolar
— ambos falados em Sao Tomé —, o lung'le — utilizado na ilha do Principe — e o fa dAmbd
— empregado mormente na ilha de Ano Bom — sao linguas autdctones da regido insular
do golfo da Guiné, na Africa Ocidental. A formagdo dessas linguas esta diretamente
relacionada a uma lingua ancestral que surge — no periodo de colonizagdo portuguesa
em Sao Tomé — a partir do contato entre colonizadores (lusofalantes) e populagées
africanas (multilingues) transplantadas. Da necessidade de um cédigo de comunicagao,
emerge, por conseguinte, uma lingua de base lexical portuguesa, o protocrioulo do Golfo
da Guiné* (GUNTHER, 1973; FERRAZ, 1979; SCHANG, 2003; HAGEMEIJER, 2009, 2011,
BANDEIRA, 2017).

Com a consolidagao do PGG, inicia-se, na sequéncia, a separagao geografica de seus
falantes que, por um lado, sdo transplantados da ilha e, por outro, permanecem com
0s colonos ou escapam dos engenhos, formando comunidades de quilombos. Uma

3 A grafia dos nomes das linguas obedece ao padrao sugerido pelo Alfabeto Unificado para as
Linguas Nativas de Sdo Tomé e Principe (ALUSTP).

4 Conhecido como 'sdo tomense' (FERRAZ, 1979) ou 'lingua de Sdo Tomé'.
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parcela dos transplantados vai em direcao a ilha do Principe, onde o PGG se desenvolveu,
tornando-se o lung'le; outro fragmento populacional, por seu turno, é levado a ilha de Ano
Bom, na qual, de modo semelhante, 0 PGG se especia, ramificando-se em fa d/Amboé.
Em Sdo Tomé, por sua vez, falantes do protocrioulo se distribuem entre aqueles que
flcaram nos nucleos de colonizacgado, onde surge o santome, ao passo que a comunidade
quilombola se torna o bergo da especiacdo do PGG em angolar (BANDEIRA, 2017). Desse
modo, tendo em vista o parentesco genético das quatro linguas-filhas do PGG, o presente
estudo pretende comparar os seus sistemas fonolégicos, o que possibilitara verificar os
aspectos em que essas linguas se assemelham e em quais, de igual modo, as mesmas
divergem entre si.

Em vista disso, o estudo € apresentado da seguinte maneira: a segao 2 discute
brevemente aspectos gerais acerca das linguas que sao o objeto do estudo. Na secao
3, demonstramos os materiais e métodos utilizados para a consecugao da pesquisa. Na
secao 4, é apresentada a andlise dos dados. Na sequéncia, sao expostas as consideragoes
finais.

As linguas autoctones do golfo da Guiné

No que tange a sua génese, o surgimento do santome esta intrinsecamente relacionado
a formacao de uma nova sociedade com reivindicacdes e poderes socio-econdémicos
proprios durante a fase de habitacdo quando, em 1515 e 1517, o rei Dom Manuel declarou
livres as escravas dadas aos portugueses, assim como os seus filhos (HLIBOWICKA-
WEGLARZ, 2012). Essa comunidade de forros muito provavelmente estava presente na
origem e consolidagdo da nova lingua falada na ilha (HAGEMEIJER, 2009).

Quanto a ocupacao do espago atual de Sdo Tomé e Principe, The World Factbook estima
que cerca de 61% da populacao ocupe as aglomeragdes urbanas, enquanto 39% vive
na zona rural (FACTBOOK, 2009). Essa distribuicdo sinaliza que a parcela majoritaria
populacional, ao estar inserida em contexto urbano, estaria mais exposta as influéncias
do portugués, lingua oficial do pais e principal veiculo de comunicagao nesses locais.
Além da urbanizacéao, outro fator que condiciona o uso do portugués, em detrimento do
santome, esta relacionado a aprendizagem do santome como lingua materna. Embora o
santome esteja na posicao de lingua mais falada, entre as linguas autéctones, tem sido
cada vez mais reduzido o numero de pessoas que o aprendem como primeira lingua. No
entanto, o santome é a lingua autdctone que desfruta de maior prestigio no pais, sendo
a lingua de identidade do grupo étnico forro. No interior de Sdo Tomé, ainda é muito
usada além de ser associada aos costumes tradicionais do grupo forro e empregada
em cangdes tradicionais sédo-tomenses. Quanto ao status do santome, Lorenzino (1996,
p. 4) afirma que: “o seu prestigio deve-se por ter sido a lingua dos mesticos que atingiram
um influente status socio-econémico quando converteram-se em proprietarios de terras
e escravos”. Atualmente, o santome € a lingua, depois do portugués, que possui mais
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falantes em Sao Tomé e Principe. Do total absoluto de 173.015 habitantes, 62.707
declaram ser proficientes em santome® (INE, 2013).

No que se refere ao cenario linguistico referente ao lung'le, o PGG, ja constituido,
foi levado da ilha de Sao Tomé para o Principe no inicio do século XVI (HLIBOWICKA-
WEGLARZ, 2012). Com a separagao e o posterior isolamento, resultado do deslocamento
para a ilha do Principe, somado ao aporte de novo material linguistico proveniente das
levas de escravos enviados diretamente a ilha, houve condi¢des para o desenvolvimento
independente do lung'le. Por ter sido isolado desde muito cedo, de acordo com Hagemeijer
(2009), conjectura-se que, do ponto de vista do léxico e da fonologia, o lung'le seja a
lingua do grupo que mais apresenta Iéxico de origem edo e 0 que mais reteve aspectos
fonoldgicos® edodides, exclusivos da area onde essas linguas eram faladas.

Por ter um numero reduzido de falantes, em torno de 1753 de acordo com o censo (INE,
2013) e, entre 20 a 30 pessoas, conforme estima Maurer (2009), o lung'le é considerado
uma lingua ameacada (GUNTHER, 1973; MAURER, 2009). Para Maurer (2009), a epidemia
da doenga do sono (tripanossomiase), por volta de 1900, pode ser caracterizada como o
ponto de partida para o declinio da populagao falante do lung'le. Sequndo Giinther (1973)
e Maurer (2009), tal epidemia teve um impacto muito significativo no desenvolvimento
demografico do Principe, haja vista que apenas 300 pessoas sobreviveram. Essa redugéo
populacional, associada a outras demandas de mao de obra, levou as autoridades
coloniais aimportar trabalhadores contratados, primeiramente das colénias portuguesas,
tais como, Angola e Mogcambique, e, posteriormente, de Sdo Tomé e especialmente das
ilhas de Cabo Verde.

No que tange a origem da comunidade dos angolares em Sao Tomé, ha trés hipoteses
concorrentes (SEIBERT, 2004). A primeira hipétese, de origem popular e difundida dentre
a populagao local, formulada no século XIX, defende que os angolares sao descendentes
dos sobreviventes de um naufragio de um navio de escravos oriundo de Angola em
meados do século XVI. A segunda hipdtese alega que os angolares seriam habitantes
autoctones de Sdo Tomé e, por essa razao, ja estariam presentes na ilha no momento em
que os portugueses ali aportaram. Por fim, a terceira hipétese (hipdtese dos quilombolas)
advoga que os ascendentes dos angolares eram antigos escravos que fugiram para areas
até entdo inabitadas, construindo uma nova comunidade, posteriormente ampliada com
elementos dos recém-fugidos das rocas e das cidades, por volta dos séculos XVI e XVII.

50 censode 2011 ndo oferece dados sobre o bilinguismo ou o multilinguismo, sem definir também
se cada lingua contabilizada é falada como primeira ou segunda lingua.

6 Tal afirmagao demanda ponderagao, posto que, sem um estudo fonoldgico sobre as linguas
eddides, ndo é possivel ter certeza sobre essas supostas peculiaridades linguisticas do grupo edo.
Ademais, Ladhams (2007) sugere uma diversidade étnica maior nos primeiros anos formativos
do PGG.
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Ferraz (1974) é um dos principais defensores da terceira hipétese. O primeiro argumento
no qual o autor se baseia é o fato de que os angolares nao falavam uma lingua da familia
bantu, mas uma lingua de base lexical portuguesa. O segundo ponto diz respeito a questao
de como os angolares poderiam falar um crioulo baseado em itens lexicais portugueses,
embora vivessem em isolamento do resto da populacdo durante tanto tempo, como
alegado, sobretudo, pela primeira hipétese. A partir de pesquisas de comparagoes
genéticas entre as trés linguas, Ferraz (1974) mostra que o angolar esta relacionado
linguisticamente com o santome e o lung'le, descartando as hipdteses de naufragio
e de que os angolares ja habitavam Sao Tomé antes de os portugueses chegarem.
Ferraz (1974) formula entéo a tese de que os escravos fugidos foram expostos as fases
formativas do protocrioulo. Com o isolamento dos angolares, houve a especiagao da
lingua, surgindo o angolar.

Os falantes do angolar vivem, hoje, nas zonas do litoral de Sdo Tomé, no distrito de Caué,
entre Ribeira Afonso até Porto Alegre e, no litoral noroeste, a partir de Neves até Binda, no
distrito de Lemba, e ademais, proximos a cidade de Sao Tomé, existem pequenos grupos
de falantes em S&o Jo&o da Vargem, Pantufo e Praia Melao (CEITA, 1991). Para fins de
analise, a pesquisa tem como objeto de investigagao o angolar falado na comunidade de
Sao Joao dos Angolares, uma pequena vila do distrito Caué. Estima-se que sua populagéo
local seja de 6.887 habitantes (INE, 2013). Atualmente, de acordo com os resultados do
ultimo censo realizado no pafs, da populagao absoluta (173.015), 11.377 séo falantes do
angolar, representando uma parcela de cerca de 6% da populagao (INE, 2013).

Por fim, o fa dAmbd é falado sobretudo em Ano Bom (Annobdn em espanhol), uma
pequena ilha de 17,2 km?, pertencente a Republica da Guiné Equatorial, situada ao
sudoeste da ilha de Sdo Tomé. A data da chegada dos europeus a Ano Bom é fonte
de dissenso. Segorbe (2007) afirma que a descoberta da ilha ocorreu em 1471 por
navegadores portugueses. Para Caldeira (2010), o descobrimento da ilha se deu em um
primeiro de janeiro, o dia do Ano Novo ou do Ano Bom. Embora nao seja possivel, a partir
de fontes fidedignas, estabelecer o ano exato da chegada dos portugueses a ilha de Ano
Bom, Caldeira situa o evento entre 1493 e 1507. Segundo Araujo et al. (2013), em 1503,
Jorge de Melo se tornou o primeiro capitdo-donatario da ilha e responsavel pela primeira
povoacgao da ilha conforme o modelo de colonizacdo portuguesa do comego do século
XVI. Contudo, segundo Caldeira (2006), os colonizadores s6 chegariam em Ano Bom em
1543. As razdes para essa demora na colonizagao se devem a diversos aspectos, tais
como, a pequena extensao territorial da ilha, o relevo montanhoso que deixava poucas
areas férteis cultivaveis, ainda a falta de ancoradouros seguros, sua posigao longe das
rotas comerciais portuguesas e, por fim, a forte concorréncia com a ilha de Sdo Tomé
(CALDEIRA, 2007, 2010).

Atualmente, a populagéo de falantes do fa dAmbé é de aproximadamente 5.600, sendo
cerca de 5 mil da llha de Ano Bom, e 600 distribuidos entre a capital Malabo, em outros
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lugares da Guiné Equatorial Continental e na Espanha (ARAUJO et al., 2013). Apresentado
um breve histérico das quatro linguas autéctones do golfo da Guiné, na segado seguinte,
serao demonstrados os procedimentos metodoldgicos empregados para a analise.

Materiais e métodos

O corpus deste estudo é resultado da reunido de cognatos realizada por Bandeira (2017),
a partir de um conjunto de itens pertencentes ao Iéxico basico das quatro linguas-filhas
do PGG. Para tal constituicao, foram utilizados estudos tedricos, diciondrios e gramaticas
do santome; do lung'le, do angolar e do fa dAmb6. No tocante aos materiais disponiveis
mais antigos sobre as linguas-filhas, ha estudos elaborados no século XIX sobre o
santome (NEGREIRQOS, 1895), lung'le (RIBEIRO, 1888) e fa d'ambd (BARRENA, 1957), além
de fontes esparsas como Schuchardt (2008, 1889, 1888, 1882) e Adolfo Coelho (1880).

Como os trabalhos publicados antes da segunda metade do século XX, em geral,
apresentaram limitacdes descritivas e incongruéncias na notagcao dos dados, bem
como na andlise dos sistemas fonoldgicos das linguas, utilizamos, como base, dados
linguisticos contemporaneos, coletados em trabalho de campo, e recolhidos de diferentes
fontes (FERRAZ, 1979, 1987, MAURER, 1995, 2009; SEGORBE, 2007, HAGEMEIJER,
2009, 2011; ARAUJO; HAGEMEIJER, 2013; ARAUJO et al.,, 2013; ARAUJO; AGOSTINHO,
2015; AGOSTINHO, 2016; BANDEIRA, 2017). Além disso, foram consultadas informagdes
disponibilizadas (on-line) pelo Atlas of Pidgin and Creole Language Structures (MICHAELIS
etal, 2013). Além da consulta aos materiais existentes, foram realizadas trés viagens de
campo para Sao Tomé e Principe em que foram feitas gravagdes dos dados, permitindo
confirmar a pronudncia e o significado dos vocabulos, bem como conhecer melhor as
fonologias das linguas em estudo.

Feita a coleta, iniciou-se a etapa de analise dos itens, comegando a partir do conjunto de
cognatos que, nas quatro linguas-filhas, eram idénticos ou similares, ressalvadas todas
as modificagdes ocorridas na evolucao das linguas — situacao nem sempre comum na
analise dos dados. Adiante, foi dado inicio a especificagao da posigdo dentro de um item
lexical (inicial, medial, final) para as consoantes e vogais que estavam sendo comparadas.
Ademais, foi preciso confirmar se os reflexos distintos ocorrem em ambientes idénticos
ou, por outro lado, os mesmos estao em distribuicdo complementar com alguma outra
unidade de som. Em conjunto com a selegao de cognatos, realizou-se também a analise
do sistema fonémico das linguas-filhas quanto aos seus aspectos convergentes e
divergentes. A partir das descrigdes previamente realizadas, foram feitas analises a fim
de confirmar ou refutar esses estudos prévios.

Apos a reuniao dos dados das quatro linguas, foram selecionados os itens do corpus a
partir de um vocabulario basico comum. A escolha pelo Iéxico basico se deve, sequindo
Fox (1995), a tentativa de evitar o problema de se trabalhar com itens resultados de
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empréstimo. Em vista disso, o vocabulario basico seria mais propenso a ser herdado do
que nativizado via empréstimo. Na primeira etapa da analise, formou-se um corpus com
um conjunto de cognatos — itens com equivaléncia semantica e fonética. Para tanto, a
analise se guiou através do principio da regularidade das correspondéncias recorrentes
entre os fonemas daslinguas-filhas (KAUFMAN, 1990; HOCK, 1991; CROWLEY, 1997[1992)];
CAMPBELL, 2004[1998]). A partir dos conjuntos de correspondéncias fonoldgicas
extraidas, foram constituidos grupos de cognatos. Desse modo, reunimos 536 cognatos
com cerca de 2000 itens no total para a analise — o conjunto dos dados analisados
pode ser consultado em Bandeira (2017). Assim, o estudo se baseia nas fonologias das
linguas-filhas e na analise de 536 conjuntos de palavras com significados equivalentes
reunidos por Bandeira (2017).

Analise dos dados

Nessa secao, sera feita uma comparagao de alguns aspectos fonolégicos do santome,
fa dAmbo, lung'le e angolar. Antes de dar inicio a comparacao das quatro linguas, serdo
apresentados alguns pares minimos que justificam a proposicdo dos fonemas nas
quatro linguas (BANDEIRA, 2017) — para uma discussdo mais detalhada dos quadros
fonoldgicos do santome, fa dAmbé, lung'le e angolar, consultar Bandeira (2017).

Quadro 1. Alguns pares minimos do santome

[pa‘'pa) ‘pai, papai’ ['tazi] ‘tarde’ ['kesu] ‘asma’ ['lemu] ‘ramo’
[ba'ba] ‘laco’ ['dasi] 'idade’ ['gesu] ‘ganso’ ['lenu] ‘ranho’
lka'na) ‘acanhar ['ala] 'hora’ [fle'ga) ‘esfregar’ ['sa] ‘assar’
lka'nal ,‘can,a de ['04a] ‘orelha’ [vle'ga] ‘curvar’ ['za] j&
agucar
['fa] ‘cheio’ ['saka] 'bolsa’ ['tfi] tio’ ['e] 'sim’
['za] 'dia’ ['zakal jaca’ ['d3i] preposicdo | [‘e] 32 p. do singular
['pitu] ‘apito’ ['po] ‘arvore’ [ku'je] ‘colher’ [ka'sa] ‘cagar’
['petu] ‘peito’ ['po] 'ser capaz de' [ko'je] ‘escolher’ [ka'so] ‘cachorro’
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Quadro 2. Alguns pares minimos do fa dAmbd6

[0'po] o' ['te] 'ter’ [fu'ka] ‘afogar’ ['ga:se] ‘garga’
[6'bo] ‘adiante’ ['de] preposigao [fu'ga) ‘julgar’ ['ba:se] ‘balsa’
['masu] ‘manso’ [ ne;z]sie:[r’e de ['la:] ‘errar’ ['ve] ‘vao'
['basv] ‘abaixo’ ['dése] ‘danca ['Ka:] ‘aprisionar’ ['be] ‘abanar’
['fato] ‘pouco’ ['salo] 'sal [FiS de] pendér ['mol] ‘mouro’
['vato] ‘inquieto’ [ ZaLUe]b?gf de [pe’de] See>ftraV|ar— ['mol] ‘amor’
['kato] ‘quatro’ [a'la] ‘1& [ku'sa] ‘sarna’ FVIdU] visto
['kato] 'navalha’ [a'le] rei’ [ku:'sa] ‘cruzar’ [ V“du]. po?to de
vista
Fonte: Exemplos retirados de Bandeira (2017)
Quadro 3. Alguns pares minimos do lung'le
['piko] ‘pico’ ['tafi] ‘pino’ ['kege] ‘canga’ [u'ka] ‘ocd’
['biko] ‘bico’ ['dofi] 'sino’ ['gege] jeans’ [u'kpal] ‘lampiao’
['ba] ‘aonde’ ['mame] ‘mae’ [pa'nal ‘apanhar’ [ra'la] 'ralar’
['gba] ‘ordenar’ ['mane] ‘irma’ [pa'nal ‘aplainar’ [la'la] '1&
['male] ‘mala’ [ fa]npeagrgé:;(lja de [ka'sa] ‘cacar’ ['[a] ‘chd
['ma&ke] ‘malha’ ['va] ‘descascar’ [ka'za] ‘casar’ ['za] j&
ST i , ['ba] ‘cadé, onde o
[6'pa] 'pd [ma'do] ‘esperto esta? Fn|] aqui
[6'pe] ‘pé [ma'de] ‘Utero I'ba] ‘arder ['niz] 'nenhum
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Quadro 4. Alguns pares minimos do angolar

[pa'ga) ‘pagar’ (ko 'te] ‘odiar’ [fi'ka] ‘empurrar’ ['peme] ‘palmeira’
[ba'ga] ‘quebrar’ [kd'de] ‘esconder’ [fi'ga] ‘chegar’ ['pene] ‘pena’
[ku'ma] ‘comadre ['lata] ‘lata [fe' ga] ‘esfreqar’ ['vale] ‘vara
[ku'nal ‘cair, ['data] D , . |
machucar’ ‘quantidade’ lve'gal levar ['bale] bala
['Ba] ‘estar’ ['fake] ‘faca’ [te'ba] ‘tamba (peixe)’ ['me] 'metade’
['da] j& ['Sake] jaca’ [te'be] ‘também’ ['me] 'mesmo’
[lo'lo] ‘lamber’ ['vi] 'vinho' ['e] 32 p. do singular [ kus{;]reﬁ:,so de
[lo'lo] 'dor ['ve] 'vez ['e:]'sim ['ku:so] ‘cruz

Fonte: Exemplos retirados de Bandeira (2017)

Para a analise comparativa, primeiramente, verificaremos os quadros vocalicos, em
sequida, os quadros consonantais. Ao longo dos quadros a sequir, o simbolo (x) indicara
presenca e o sinal tracejado (--) indicard auséncia do segmento ou da estrutura na

referida lingua.

Vogais e consoantes

Os segmentos vocalicos de cada fonologia foram comparados. Os sistemas de vogais
orais simples convergem em todos os pontos (Cf. quadros 5 e 6), ao passo que 0s
sistemas de vogais longas — idénticos em fa d’/Amb6, em lung'le e em angolar — diferem
apenas do santome que nao apresenta os referidos segmentos.

Quadro 5. Comparagao dos sistemas vocalicos das linguas-filhas — vogais simples

/iu/ /eo/ | /edf | /al
Santome X X X X X X X
Fadambd | xx X X X X X
Lung'le X X X X X X X
Angolar X X X X X X X
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Quadro 6. Comparagao dos sistemas vocalicos das linguas-filhas — vogais longas

/iiuu/ | /eeoo/ |/egoo/ |/aa/
Santome
Fa dambd X X X X X X X X
Lung'le X X X X X X X X
Angolar X X X X X X X X

Fonte: Bandeira (2017)

No que concerne as consoantes, por seu turno, nos quadros 7 e 8, estdo dispostos, para
fins de comparacao, os pontos convergentes e divergentes entre os inventarios das
quatro linguas-filhas que compartilham treze fonemas consonantais, a saber: /p b t d
kgfvImnwj/ e divergem, outrossim, em relagdo a presenga ou a auséncia de treze
consoantes: /kpgbsz 848 3 Artfd3p/.

Quadro 7. Comparacgao dos sistemas consonantais das linguas-filhas — semelhangas

/pb//td/ | /kagl | /fv/ /N /mn/ [ /wi/
Santome X X X X X X X X X X X X X
FadAmbo |xx |xx X X X X X X X X X
Lung'le X X X X X X X X X X X X X
Angolar XX | XX X X X X X X X X X

Fonte: Bandeira (2017)

Quadro 8. Comparacéo dos sistemas consonantais das linguas-filhas — divergéncias

/sz/ |/f3/ [/6d/ |/4yd3/ |/r/ /K/ m/ | /kp gb/
Santome X X X X X X X X
Fa dAmDbo | x x - X
Lung'le X X X X X X X X X
Angolar X X - - X

Fonte: Bandeira (2017)
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No quadro 8, comparativamente, o conjunto de fricativas é o que mais apresenta
discordancia. Nesse sentido, o par de pos-alveolares /f3/ ¢ um ponto que divide as quatro
linguas em dois grupos: o primeiro grupo que apresenta as fricativas (santome e lung'le)
e 0 grupo que nao as apresenta (angolar e fa dAmbo6) como fonemas. Em santome e
lung'le, as consoantes /f/ e /3/ nao possuem suas realiza¢des condicionadas a quaisquer
contextos. Em fa dAmb0, por seu turno, as consoantes [f] e [3] foram registradas como
alofones de/s/ e /z/, cujas realizagdes estiveram circunscritas a proximidade com a vogal
/i/ ou com a aproximante /j/ como em (01) e (02) (exemplos retirados de Bandeira, 2017).

(01)  /teesi/['teyi] trés’ (fa d’Ambo)
(02)  /boNdazi/ [b&'dazi] ‘bondade’ (fa dAmbo)

O angolar, por sua vez, ndo apresentou as consoantes pos-alveolares como alofones.
Assim, além de ndo apresentar as fricativas mencionadas, o angolar nao possui as
consoantes /s/ e /z/. Em contrapartida, o angolar apresenta fricativas interdentais /6/
e /8/, exclusivas a lingua, sendo que, diante de /i/ e de /j/, tais consoantes se realizam
foneticamente como [s] e [z], respectivamente como nos exemplos de (03) a (06)
(exemplos retirados de Bandeira, 2017).

(03)  /pi6ipi/ [ pisip1] ‘principe’ (angolar)
(04)  /bibidu/ [bi'sidu] 'vestido' (angolar)
(05)  /mbedi/ ['mbezi] lua’ (angolar)

(06)  /kudja/ [ku'zja] ‘cozinha’ (angolar)

Ainda sobre as divergéncias, o santome foi a Unica lingua a apresentar as consoantes
africadas /tf/ e /d3/ como fonemas (Cf. exemplos 07 e 08) (exemplos retirados de Bandeira,
2017). Nas demais linguas, é possivel observar a realizagao de [tf] e [d3] condicionada
aos contextos em que as consoantes /t/ e /d/ antecediam /i/ e /j/ (Cf. exemplos 09-
11) (exemplos retirados de Bandeira, 2017). Muito possivelmente as africadas foram
introduzidas afonologiado santome em um periodo posterior a ramificagao da protolingua.

(07)  ['motfe] ‘entrar em transe’' (santome)

(08) ['dzagu] ‘aziago' (santome)
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(09)  [so'tfi] ‘agoite’ (lung'le)
(10)  ['motfi] ‘morte’ (angolar)
(11)  [tadz1] ‘tarde’ (fa d’Ambo)

Nos conjuntos das laterais e das nasais, enquanto o angolar ndo apresentou a consoante
/&/, presente nas demais linguas, o fa d’Ambé nao exibiu a consoante /n/ como fonema.
No cotejo dos dados, no momento em que todas as linguas exibiam a lateral palatal,
0 angolar apresentou duas consoantes alternantes: /j/ ou /I/ (exemplos retirados de
Bandeira, 2017).

(12)  ['zuko] julho’ (santome) - ['dulo] ‘julho’ (angolar)
(13)  ['gu4e] ‘agulha’ (fa dAmMbO) - ['guje] ‘agulha’ (angolar)

0 fa dAmbo, por sua vez, apenas exibiu o segmento [n] como alofone, restringindo-se ao
contexto de adjacéncia a vogal /i/ e a consoante /j/ como em (14). Nos outros contextos,
a lingua apresentou a consoante /j/ quando as demais linguas apresentavam o fonema
/n/ como em (15) (exemplos retirados de Bandeira, 2017).

(14)  /ineni/ [i'neni] possessivo de 32 pessoa do plural (fa dAmbo)
(15)  ['3tipv] (santome) - ['ziipo] (lung'le) - ['dlno] (angolar) - ['zujo] (fa d’Ambo) junho’

No conjunto de réticos, o lung'le foi a Unica lingua do cluster que apresentou uma vibrante
/r/ que pode ocorrer apenas na primeira posigao do onset em inicio e meio de palavra,
nunca como coda ou como segundo elemento de um onset complexo (exemplos retirados
de Bandeira, 2017).

(16)  [ra'la] ralar’ (lung'le)
(17)  ['rjado] ‘desanimado’ (lung'le)

O elemento rético também é registrado em portugués e nas linguas de substrato edo,
mas nao se encontra nas linguas bantu ocidentais. A presenca da vibrante em lung'le
foi influenciada nao so pelo portugués, lingua lexificadora, mas também pelas linguas
eddides. Pode-se supor que o lung'le foi uma das primeiras linguas a ser ramificada do
PGG, posto que, com a saida de parte de falantes do protocrioulo para a llha do Principe,
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houve, por conseguinte, a ramificacao da lingua. Tal separagdo remontou ao periodo
pré-bantu em Sdo Tomé. Como o impacto linguistico bantu foi mais reduzido na Ilha
do Principe do que em Sao Tomé, o lung'le apresentou condigdes favoraveis no que
tange a preservagao dos tragos linguisticos da camada mais antiga de origem edo (Cf.
HAGEMEIJER, 2011).

Com o intuito de analisar os motivos para a presenca das consoantes velolabiais,
exclusivasaolung'le, é necessario considerar as caracteristicas da lingua de substrato das
quatro linguas-filhas, sobretudo do grupo linguistico com o qual o lung'le supostamente
apresentaria mais semelhancas tipolégicas. Historicamente, o comércio de escravos
para Sao Tomé, no final dos séculos XV e XVI, possuiu como alvo duas principais areas
tipologicamente distintas: o Delta do Niger e a regiao do bantu Ocidental (LADHAMS,
2007; CALDEIRA, 2008; HAGEMEIJER, 2011). Segundo Hagemeijer (2011), os crioulos
de base portuguesa do golfo da Guiné apresentam transferéncia e sobreposicdao de
camadas desses dois diferentes estratos. Quanto as velo-labiais, tais fonemas seriam
tipologicamente marcados e constituiriam um traco areal da regiao que abrange
clusters nigerianos, relacionados as linguas do grupo edo (CLEMENTS; RIALLAND, 2008;
GULDEMANN, 2008). As consoantes velo-labiais s&o atestadas em algumas linguas
bantu do norte, mas ndo na zona que inclui o cluster congo e quimbundo, logo nao se pode
atribuir a presenga dessas consoantes as linguas da regido banto do Congo-Angola, mas
ao substrato das linguas eddides das linguas-filhas. A razdo pela qual apenas o lung'le
manteve as velo-labiais reside no fato de que, de acordo com Hagemeijer (2011), o lung'le
foi umas das primeiras linguas a ser ramificada do PGG, remontando ao periodo pré-bantu
em Sao Tomé. Assumindo que o impacto bantu foi mais restrito a llha do Principe do que
em Sdo Tomé, o lung'le apresentou as melhores condigbes de preservar caracteristicas
linguisticas da camada mais antiga de origem do Delta do Niger (referentes as linguas do
grupo edo) (HAGEMEIJER, 2011). No Quadro 9, notam-se as semelhancgas lexicais entre
os itens de etimologia edo sobretudo com o lung'le (AGHEYISI, 1990; MAURER, 2009;
HAGEMEIJER, 2011).

Quadro 9. kp e gb em comparagao — adaptado de Hagemeijer (2011, p. 117)

Glosa Edo Lung'le Santome Fa dAmbo Angolar
‘grao” lkpe [i'kpel [u'kwe] [i"ku] [i'kwe]
“tipo de cerca” Ogba ['ugbal ['ubwal] ["'ubulu] ['ubwal]
‘corpo” Egbé [i'gbe] ['ubwe] [0'ge] [6'ge]
“bochecha” Agbanwen | [u'gbami] [u'bwami] [o'gomu]

Fonte: Bandeira (2017)

Estudos Linguisticos (Sdo Paulo. 1978), v. 48, n. 3, p. 1209-1226, dez. 2019 1221



A semelhanca entre os cognatos no Quadro 9 sugere que o santome, fa d’Ambd e angolar
interpretaram as velo-labiais como oclusivas simples, apagando alguns de seus tragos.
Somado a isso, em lung'le, Unica lingua do cluster a apresentar as consoantes, o grupo de
palavras com as consoantes complexas tem se reduzido a menos de uma dezena. Assim,
esses étimos e suas velo-labiais possivelmente circulavam no ambiente do protocrioulo,
talvez em variagao com suas contrapartes oclusivas simples, mas foram alteradas por
forcas internas a cada uma das linguas, exceto no lung'le que, por ter um afluxo eddide
por mais tempo, optou por manter elementos como as velo-labiais em variagao.

Consideragoes finais

Neste estudo, foram cotejados alguns pontos convergentes e divergentes das quatro
linguas autdctones do golfo da Guiné no que diz respeito aos quadros vocalicos e
consonantais. Em linhas gerais, pode-se dizer que as sete vogais orais simples estao
presentes nas quatro linguas, ao passo que as sete vogais longas se encontram em
trés das quatro linguas: fa dAmbd, lung'le e angolar. Na comparagao dos inventarios
consonantais, todas as linguas compartilham treze fonemas (/pbtdkgfvimnwij/)e
divergem, de maneira andloga, quanto a treze fonemas (/kp gb sz 038 3 Artfd3p/).

As divergéncias entre os quadros de fonemas refletiram os caminhos tomados pelas
quatro linguas. Caminhos esses cujas explicagdes podem ser encontradas nos diferentes
cenarios de especiagdo do PGG apds a separacao geografica de seus falantes. Nesse
sentido, o lung'le e o fa dAmbd foram transplantados da ilha de Sdo Tomé, ao passo
que o angolar, fruto da especiagdo do PGG dentro de uma comunidade quilombola,
desenvolveu-se com menos pressbes do elemento luso e implementado com um
certo aporte bantu. Por conseguinte, as trés linguas, embora tenham se desenvolvido
separadamente, apresentaram muitos pontos semelhantes entre si, a exemplo das vogais
longas idénticas. Em contrapartida, as mencionadas linguas também refletiram aspectos
fonoldgicos distintos, relacionados aos contextos socio-histéricos de suas formagdes. O
lung'le, em virtude de sua maior proximidade com as linguas do grupo eddide, apresenta
em seu inventario consoantes exclusivas, tais como, as velo-labiais /kp gb/ e a vibrante
/r/. O fa d'’Ambd, por seu turno, talvez por ter sido a lingua do cluster que, por mais tempo,
manteve-se apartado de colonizadores e imigrantes em geral, apresentou um registro
maior de alongamento vocalico, comparativamente, em contextos aos quais o lung'le e o
angolar foram mais refratdrios. O angolar, se por um lado se une ao fa dambé e ao lung'le
ao apresentar vogais longas, por outro, isola-se completamente ao exibir consoantes
fricativas interdentais /6 8/. Por sua vez, o santome — que surgiu do protocrioulo falado
nos centros de colonizacdo — foi o Unico integrante do cluster a apresentar consoantes
africadas /tf d3/, provavelmente, devido ao contato com o portugués — ante a sua maior
proximidade com lusofalantes.
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Resumo

Neste artigo, apresentamos diversas tradutoras e praticas femininas e feministas de
traducéo ao longo do tempo. Partindo de uma contextualizagdo sobre tradugao como
transformagéo regulada, refletimos sobre sua intersecgdo com os estudos feministas,
especialmente a partir do fim do século XX. Apesar de termos as tradutoras canadenses
dessa época como paradigma de tradugao feminista, mostramos diversas tradutoras
antes delas — no Brasil e no mundo — que consideraram a condigao inferior da mulher
na sociedade, muitas vezes usando suas tradugdes como forma de chamar a atengao
para o problema. Tratamos também do contexto canadense de tradugao feminista dos
anos 1980, trazendo algumas de suas praticas e também de criticas a esse movimento.
Por fim, abordamos alguns dos novos caminhos possiveis para os Estudos Feministas
da Tradugao, um campo que comeca a se consolidar internacionalmente, mas que ainda
carece de mais discussoes.
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Canadian translators and beyond: Feminist translation theories and
practices then and now

Abstract

In this paper, we present several translators and their feminine and feminist practices
of translation throughout time. From the concept of translation as a regulated
transformation, we discuss its intersection with feminist studies, especially in the 20®
century. Although Canadian feminist translators of the eighties are until today paradigm
of feminist translation, we show that various women translators — in Brazil and worldwide
— before them had already considered the inferior position of women in society, by using
their translations to call attention to this problem. We also discuss this Canadian feminist
translation context of the eighties, explaining some of their practices and pointing out
why they were criticized. Finally, we present some of the new possible approaches to
Feminist Translation Studies, which is a field that needs more discussion.

Keywords: feminist translation studies; identity; feminisms; translation.

Introdugao

Este artigo tem como propdsito reunir e apresentar algumas das diversas reflexdes de
tradugao feministas e praticas de tradugao feitas por mulheres como forma de contribuir
para a discussao que comeca a ser feita no Brasil sobre o tema. Apesar de diversos
textos terem sido publicados em portugués nos ultimos anos a respeito dessa pratica,
como a tradugdo do artigo de Castro (2017), os artigos de Costa (e.g. 2012), Alencar e
Blume (2015), Corréa e Blume (2011) e a dissertagao de Nemirovsky (2017), por exemplo,
muito ainda precisa ser feito para que o debate alcance maior abrangéncia dentro dos
Estudos da Tradugéao brasileiros. Costa (2006) inclusive ressalta que no meio académico
brasileiro é comum que os trabalhos feministas sejam alocados na area de “estudos
de género’, ja que as palavras “feminismo” e “feminista” podem pressupor uma atitude
radical que as pesquisadoras normalmente preferem evitar. Assim, segundo a autora,
esses trabalhos conseguiram um certo espago no canone e sao vistos como bons e
confiaveis, o que, no entanto, impediu que esse mesmo canone fosse desafiado.

Compreendemos, portanto, que os Estudos Feministas da Tradugcao sao um tema
controverso — tanto aqui quanto internacionalmente — e nao nos negaremos a apresentar
as criticas feitas a suas teorias. Todavia, acreditamos que as praticas feministas tém
muito a contribuir para a area dos Estudos da Traducdo — desde que sua abrangéncia
se estenda. Para tanto, iniciamos nosso texto com uma breve contextualizagao da visao
de tradugao adotada neste trabalho e como ela se relaciona com as teorias feministas.
Em seguida, apresentamos reflexdes sobre mulheres tradutoras de séculos passados,
sendo que muitas ja pensavam e escreviam sobre a subalternidade feminina e tradutéria
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antes mesmo de o movimento feminista existir ou se consolidar. Tratamos também
das (controversas) tradutoras canadenses do final do século XX e, por fim, discutimos
caminhos que tém sido trilhados pelas mulheres tradutoras (e alguns homens) que
consideram sua pratica como feminista, especialmente nas ultimas duas décadas.

Nosso objetivo é reunir uma parte da informagao sobre as teorias e praticas feministas a
fim de instigar o interesse de outras/os pesquisadoras/es pelo tema. Como ficara claro
na discussao proposta abaixo, muito tem sido feito na area dos Estudos Feministas
da Tradugao especialmente nas duas Ultimas décadas — em que o interesse pelo/s
feminismo/s tem aumentado tanto dentro quanto fora dos estudos académicos. No
entanto, ainda é preciso consolidar essa disciplina de forma mais efetiva, aumentando o
didlogo entre estudiosas/os ao redor do mundo — principalmente entre os paises do Sul.

Tradugao como recriagao

Concebemos a tradugao como uma transformacao regulada, em que um texto original é
interpretado e traduzido para outra lingua por um sujeito tradutor. Quando historicamente
0 sujeito — e, portanto, a subjetividade — passa a ser considerado nos estudos humanos
e linguisticos, ha uma revolugao na forma como esses estudos eram feitos até entéo, ja
gue surge um questionamento sobre a impossibilidade da objetividade total nas praticas
humanas. Como explica Arrojo (1996, p. 54-55), as diferentes tendéncias do pensamento
critico contemporaneo compartilham a preocupacgao de desconstruir e desnaturalizar:

[..] 0 embasamento que compde nossas rotinas, concepgbes e visdes de mundo,
mostrando que tudo aquilo que nos acostumamos a encarar como natural é,
na verdade, cultural e histérico e, portanto, determinado pelas circunstancias e
pelos interesses que o produzem; em suma, nada mais, nada menos do que uma
construgdo humana, com todas as marcas, limitagdes e vieses inerentes a essa
condigéo.

A luz dessas reflexdes, o ato tradutério também nao pode ser encarado como objetivo,
mas como resultado de uma subjetividade inerente ao/a tradutor/a. Dessa forma, o
texto traduzido serd consequéncia de uma interpretacdo do sujeito e, portanto, uma
transformacdo. E importante ressaltar que essa interpretacdo ndo € irrestrita, pois é
limitada pela comunidade interpretativa que autoriza apenas algumas leituras como
estratégias interpretativas aceitdveis (FISH, 1982) — ainda que esse numero finito de
leituras possiveis possa mudar com o tempo e que determinadas interpretagdes deixem
de ser ou passem a ser vistas como validas. Assim, nao podemos atribuir qualquer
significado que desejamos ao que lemos, pois essa atividade é regulada.
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Venuti(1995,p. 24) chamaaatencao paraofatode que “a subjetividade é constituida
por determinagdes culturais e sociais que sdo diversas e até conflitantes, que
medeiam todo uso de linguagem e que variam com cada formagé&o cultural e com
cada momento histérico™. Assim, a formagao do significado € uma construgao
social que depende dos sentidos que a comunidade leitora atribui as palavras
em cada contexto. No caso da tradugao, é preciso considerar o fato de que o/a
tradutor/a trabalha entre culturas, muitas vezes lidando com relagdes de poder e
opressao fortemente arraigadas. Especialmente se levarmos em conta ndo sé a
tradugao literaria, a qual grande parte das teorias costuma abordar, mas também
0s textos que lemos (especialmente os disponiveis on-line) e que, muitas vezes,
nao sabemos que sao traduzidos.

O papel do/a tradutor/a, apesar de muitas vezes apagado ou desvalorizado, é fundamental
nesse espaco de troca entre culturas e realidades que podem ser bem distintas. Penrod
(1993, p. 39) salienta a necessidade de se pensar com cuidado nas escolhas feitas durante
uma traducgao, pois sempre nos € exigido “tomar uma posicao” durante o ato tradutorio
em relagao as outras culturas e linguas, por isso, devemos também estar atentos a qual
sera essa posigao, refletindo sempre sobre o posicionamento assumido (ou ndo) e as
relagdes de poder inerentes a ele — quer o/a tradutor/a esteja ciente delas ou as ignore
completamente.

Assim, esse sujeito tradutor assume sempre uma posicao que demanda responsabilidade,
mesmo que ndo tenha consciéncia desse fato, como ressalta Simon (1996, p. 83, destaque
da autora) ao defender que “as intengdes de uma tradugao nunca podem ser entendidas
isoladamente, mas sempre em relagdo a estrutura social, politica ou intelectual. [...] a
traducéo é em si mesma um ato intensamente relacional, que estabelece conexdes entre
texto e cultura”.* Essa relacionalidade que a traducado aciona mobiliza ndo sé o contexto
em que ela esta inserida, mas também questdes ligadas as identidades postas em jogo
pelo texto traduzido.

Sendo a traducao inevitavelmente uma acao transformadora, é importante, entao,
provocar o “debate sobre a possibilidade de se pensar quais formas de transformacgao
realmente queremos imprimir na pratica tradutdria do Outro” (AMORIM, 2014, p. 175, grifo
do autor), ou seja, quais recriagdes serdo aceitas dentro do contexto histérico-cultural no
qual cada leitura e, consequentemente, cada tradugao, se insere. Nesse espago entre as

|_u

3 No original: “Subjectivity is constituted by cultural and social determinations that are diverse and
even conflicting, that mediate any language use, and that vary with every cultural formation and
every historical moment..

4 No original: “[..] the intentions of translation can never be understood in isolation, but always
in relation to a social, political or intellectual framework. [..] translation is in itself an intensely
relational act, one which establishes connections between text and culture [...].".

Estudos Linguisticos (Sdo Paulo. 1978), v. 48, n. 3, p. 1227-1247, dez. 2019 1230



culturas e as identidades no qual a tradugao e o/a tradutor/a se enquadram, as praticas
feministas de traducdo reconhecem o papel ativo transformador do sujeito, buscando
justamente refletir sobre as formas de transformacgao que devem ou nao ser aceitas como
validas.

Abaixo, partindo dessa concepcao de tradugdo como atividade transformadora, que exige
atencao quanto as posigoes assumidas dentro das relagdes de poder que ela mobiliza,
tratamos de algumas das varias formas em que esse ato é executado em relagcao as
mulheres. Ndo tratamos apenas da traducdo como ativismo feminista, mas também
das formas como ela tem sido performada por mulheres que n&o se encaixam no termo
‘feminista” da maneira como o concebemos hoje. Abordamos diferentes maneiras
em que as relagdes entre mulher e tradugao tém acontecido ao longo do tempo, tanto
quando a tradugao é feita para questionar os padroes dominantes e as relagdes de poder,
guanto nos momentos em que mulheres tradutoras deliberadamente interferiram nos
textos que traduziam para contesta-los ou refuta-los. O percurso adotado é o cronoldgico:
abordamos primeiro as tradutoras de séculos passados que nao se enquadram na
nogao contemporanea que temos de feminismo para, em sequida, falar das tradutoras
abertamente feministas canadenses.

As diversas praticas de traducao femininas e feministas

Mulheres tradutoras de séculos anteriores

E comum, quando o tema da traducdo feminista ¢ abordado, referir-se somente as
tradutorascanadenses dosanos 1980,normalmente citadas comoas primeirastradutoras
feministas. Apesar de ser vista até hoje como paradigma, essa pratica canadense — da
qual trataremos mais adiante — ndo € a Unica e nem a primeira das reflexdes feitas por
mulheres tradutoras — muitas das quais comegaram a ser resgatadas principalmente
nos ultimos cinquenta anos. Ainda que nao se enquadrem na ideia contemporanea de
feministas, ha registros de textos que datam de vérias décadas e até varios séculos atras
escritos por tradutoras que ja refletiam sobre a condi¢éo de subalternidade tanto do sexo
feminino, quanto da tradugao, ou ainda que subvertiam e contestavam textos machistas.

Umatradutora de destaque, por exemplo, foi Giuseppa Eleonora Barbapiccola, responsavel
pela tradugao para o italiano da obra Principia Philosophiae, de Descartes, no século XVIII.
Barbapiccola escreveu um longo prefacio defendendo tanto as mulheres quanto sua
traducao — que inclusive levava seu nome completo junto ao titulo (CORREA; BLUME,
2011). Nesse prefacio, ela parte da constatagdo da inferioridade do sexo feminino na
sociedade para combater 0os argumentos dos que concordam com essa posi¢ao e para
exaltar mulheres escritoras e cientistas de outras épocas, ressaltando que as mulheres
nao sao inferiores aos homens e exortando os/as leitores/as a valoriza-las e permitir
que mostrem sua capacidade (CORREA: BLUME, 2011). Corréa e Blume (2011) explicam
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que a traducao de Barbapiccola continha diversas notas explicativas e a tradutora foi
tao reconhecida por té-la publicado (quando tinha apenas 20 anos), que foi convidada
a entrar para a Accademia dellArcadia, um espaco reservado praticamente apenas aos
homens. Além disso, elas explicam que Barbapiccola também organizava debates para
mulheres da época para difundir a filosofia cartesiana entre elas.

Outra mulher tradutora que merece destaque é Carmen de Burgos que, no comeco do
século XX, traduziu para o espanhol “Uber den physiologischen Schwachsinn des Weibes" ?
um texto de um conhecido neurologista austriaco que defendia a inferioridade intelectual
das mulheres (CASTRO, 2011). Castro explica que, nao querendo contribuir para a difusao
de tais ideias misdginas, Burgos usou sua traducao justamente com o objetivo oposto do
original, ou seja, para combaté-las, incorporando ao texto traduzido um prefacio escrito
por ela e “inUmeras notas de rodapé com notas da tradutora em que refuta o texto,
refutando-o também na série de ensaios de sua prépria autoria que ela anexa a tradugao
a fim de deixar registrada a situagdo das mulheres de sua época” (CASTRO, 20117,
p. 112). Essa tradutora, portanto, consciente de seu papel na disseminagao de ideias,
que podem ser opressoras, Nao se nega a traduzir um texto preconceituoso e machista
com o qual ndo concorda — o que poderia fazer com que outro/a tradutor/a o fizesse —,
mas escolhe rebaté-lo em seu préprio espaco. Esse é um exemplo de como a tradugao é
sempre uma transformagéo — em menor ou maior grau — e de como o sujeito tradutor se
encontra entre as culturas, em um lugar perpassado pelas relacdes de poder — ainda que
provavelmente nao tenha consciéncia de todas as relagdes que podem ser mobilizadas
nesse espago.

A importancia de tradutoras como Carmen de Burgos e Barbapiccola para as teorias da
traducao € inegavel, ja que a pratica tradutoria dessas mulheres se desenvolve ndo como
subalternidade a um original, mas como subversao desse original, como combate as
ideias desse original. Assim, ambas propunham um tipo de tradugao revolucionario para
os padrdes da época, que se mantinham fieis a ideia de transporte de significados de uma
lingua aoutra. Aonao subscrever aideologia dominante, Burgos e Barbapiccola praticaram
aberta e declaradamente hijacking (FLOTOW, 1991), isto &, elas se apropriaram dos textos
e os transformaram para que refletissem suas proprias intengdes politicas e nao as do
autor. E importante pensarmos que o conceito de hijjacking surge apenas nos anos 1990
para se referir as praticas feministas de tradugéo que interferiam deliberadamente no
texto original. Isso significa que tradutoras como Burgos e Barbapiccola ja agiam como
as feministas contemporaneas muito antes de a tradugao feminista ser vista como
pratica de ativismo e subversao da forma como a entendemos hoje.

5 Em espanhol, o texto se chama “La debilidad mental fisiolégica de las mujeres”, que pode ser
traduzido por “A idiotice mental fisioldgica das mulheres”.
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Essas praticas ndo existiram apenas no exterior; no Brasil foram varias as tradutoras que
também merecem ser destacadas, especialmente nos séculos XIX e XX, quando houve
um consideravel aumento da publicagao de tradugdes para o portugués apoés a vinda da
Familia Real em 1808. Alencar e Blume (2015) citam diversos trabalhos, entre eles os
de Francisca lzidora Gongalves da Rocha, responsavel pela tradugao de obras de Lord
Byron, e Carolina von Koseritz, que traduziu, entre outros, Goethe e Dickens. Além disso,
as autoras também chamam a atencdo para a tradugédo de textos que influenciaram
0s movimentos feministas brasileiros, como A solidariedade feminina, de Eugénie Potonié
Pierre, traduzido por Josefina Alvares de Azevedo. Apesar de as praticas de muitas dessas
mulheres nao resultarem em tradugdes subversivas como as de Burgos e Barbapiccola,
€ importante reconhecer o impacto que elas tiveram na histéria da tradugao brasileira
e, especificamente no caso do texto traduzido por Josefina Alvares de Azevedo, nos
movimentos feministas no pais.

O caso de maior destaque para os movimentos feministas, entretanto, € o de Nisia
Floresta que, em 1832, “traduziu” o manifesto feminista A Vindication of the Rights of
Woman, de Mary Wollstonecraft, por Direito das mulheres e injustica dos homens. Usamos
traduziu entre aspas da mesma forma que Dépéche (2000) o faz, j& que Nisia Floresta
nao usa apenas o texto original, juntando a ele ao menos outros dois textos® e omitindo
diversas passagens, criando um novo original em portugués pela defesa das mulheres.
Dépéche (2000, p. 168-169) destaca a importancia de Nisia no cendrio brasileiro e latino-
americano de comeco de século, defendendo que

O caminho tomado assim, pela jovem brasileira, abre uma brecha no discurso
e nas leis patriarcais, tomando a traducdo como meio de acesso a palavra e ao
mesmo tempo a divulgagao das reivindicagdes das mulheres ‘emudecidas’. A
tradugao, ja em si critica de texto, toma a forma de critica do mundo dos homens
e da afirmagéao da resisténcia das mulheres a sua hegemonia pela leitura e pela
escrita.

Da mesma forma que A solidariedade feminina, o texto “traduzido” por Nisia Floresta teve
grande importancia para os movimentos de mulheres da época. Assim, ainda que a
pratica tradutdria dessas mulheres ndo tenha resultado necessariamente em reflexdes
tedricas sobre os Estudos da Traducao, ela impactou o movimento feminista como um
todo, 0 que esta intrinsecamente ligado as praticas sociais. Por sua vez, esse impacto se
traduz na forma como interagimos com as questdes de feminino e de género de modo
geral, 0 que, em um efeito cascata, inevitavelmente reflete nas teorias que estdo sendo
produzidas nas diversas areas do conhecimento — como os Estudos da Tradugao. Essa

6 Segundo Dépéche (2000, p. 167), Nisia Floresta se vale de tradugdes de trechos de De I€galité
des deux sexes, de Frangois Poulain de La Berre, e Woman Not Inferior to Man, de uma desconhecida
sob o pseuddénimo de Sophia.
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€ uma outra questdo importante de ser apontada: a pratica de traducao feminista néo se
restringe a criagao de teorias ou a reflexao sobre o ato tradutdrio, mas também a prépria
traducéo de textos feministas, criando pontes entre mulheres ao redor do mundo.

Além dessas estratégias feministas na area de Estudos da Traducao, existem varias
outras, por exemplo, o resgate de textos de mulheres ignoradas pelos registros
histéricos. Com base nesses trabalhos, Robinson (1995) destaca tradutoras e tedricas
inglesas ainda mais antigas que ha muito tempo ja subvertiam estratégias machistas
de traducdo nos séculos XVI e XVII. Segundo ele, as mulheres comegaram a escrever
sobre tradugao na Inglaterra no século XVI. Essas mulheres (geralmente pertencentes
a classes privilegiadas) passaram, Robinson (1995, p. 158) salienta, a erguer umas as
outras a partir da “educagao que seus pais progressivos lhes deram ao tematizar a
subserviéncia como autonomia e a autonomia como subserviéncia — o original como
copia e a copia como original™ — uma discussao recorrente nos Estudos da Traducgao,
mas que so foi debatida de forma mais ampla a partir da Virada Cultural em meados do
século XX. Como as tradutoras que mencionamos até aqui, essas mulheres inglesas ja
trabalhavam algumas questdes de subversao e subalternidade muito antes do século XX,
no entanto, seus textos ndo séo retomados por tedricos contemporaneos.

Robinson conclui que ndo é possivel afirmar, com base no conhecimento que temos hoje,
gue essas mulheres eram mais modernas do que seus contemporaneos, no entanto,
ressalta a necessidade de rever esses materiais que s6 recentemente comegaram a ser
explorados e que tém proporcionado tantas descobertas surpreendentes. Da mesma
forma, Delisle (2002), no prefacio de um livro que organizou sobre perfis histéricos de
importantes tradutoras (como a primeira e Unica mulher de que se tem noticia que traduziu
completamente a biblia sozinha, por exemplo), salienta a necessidade de valorizar essa
fonte de documentos escritos por mulheres. No que chamou de “um dos limites da
histéria” (DELISLE, 2002, p. 8), 0 autor reconhece que ha menos textos tedricos escritos
por mulheres do que por homens, mas ressalta que isso se deve ao menor nimero de
tradutoras do que de tradutores homens ao longo da histéria, ja que as mulheres foram
por muito tempo vistas como subalternas e inferiores.

E importante ressaltar, no entanto, que Delisle ndo defende que as mulheres retratadas
no livro tenham sido feministas, pois isso seria uma falsa interpretacao da historia; ele
apenas destaca a relevancia dessas tradutoras que foram frequentemente ignoradas
simplesmente por serem mulheres. Em uma reflexdo similar, Robinson (1995) evidencia
o fato de que é facil acreditar que teorias da tradugcdo comegaram a ser escritas por
mulheres apenas no final dos anos 1970, ja que a definicdo de teoria € normalmente

|, "

7 No original: “[...] the education their progressive parents have allowed them by thematizing
subservience as autonomy and autonomy as subservience - the original as copy and the copy as
original.”.
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restrita a uma explicacdo sistematica de todos os aspectos de uma area de estudo, e
varios dos textos escritos por essas mulheres abordam apenas algum ponto especifico
da pratica tradutodria. Ainda assim, todas essas tradutoras de séculos passados tém em
comum o fato de que foram precursoras das tradutoras feministas de hoje, sendo que
muitas dessas mulheres ja produziam nao so traducdes, mas também teorias sobre
essas tradugdes, como mostramos com 0s varios exemplos neste texto, mesmo que a
historia tenha se encarregado de esquecé-las.

A esse "esquecimento” do legado e da importancia das mulheres, Duarte (2019) da o
nome de memoricidio feminino, isto é, o deliberado apagamento da acdao das mulheres
ao longo do tempo. Esse conceito é muito importante para a reflexdo que propomos
porgue a atividade feminista das ultimas décadas tem focado em varias frentes de agao.
Uma delas, como mencionado anteriormente, é a recuperacao de trabalhos feitos por
mulheres que ndo receberam, na época da publicacao, a atencao que teriam recebido
se tais textos fossem escritos por homens. A partir do movimento feito por escritoras
e criticas literarias como Rich (1972), por exemplo, que colocou em evidéncia nosso
relacionamento patriarcal com os textos que canonizamos, um resgate desses textos
escritos por mulheres € iniciado em meados do século XX. E é justamente através desse
esforco das feministas do final dos anos 1970 e 1980 em questionar o canone de modo
geral que a memaria dessas mulheres escritoras comeca a ser recuperada.

Esse resgate se expande do apagamento feminino da historia literaria para outras areas
afins, como as tradugdes e reflexdes acerca da pratica tradutéria, por exemplo. Sobre
esse resgate, Castro (2017) inclusive chama a atengéo para a errénea ideia de que as
mulheres s6é comecaram a escrever sobre teorias da tradugéao na época das tradutoras
canadenses nos anos 1980, defendendo ainda que é contraproducente ver somente
estas Ultimas como paradigma, pois isso restringe o desenvolvimento frutifero de outras
areas de pesquisa. Assim, é necessario entender o que foi esse movimento canadense e
porgue ele é visto até hoje como a primeira e Unica forma de tradugao feminista.

O contexto canadense de escrita e tradugao feminista

O movimento feminista, iniciado no final do século XIX e principio do século XX, provocou
diversas mudancas na teoria social e nas ciéncias humanas (HALL, 2001). Segundo
Castro (2017, p. 219), uma das principais contribui¢cdes dos feminismos (no plural, para
reconhecer a multiplicidade de facetas do movimento) “esta na reviséo critica a que tém
submetido as diferentes disciplinas cientificas e humanistas, questionando seu carater
supostamente neutro e objetivo e revelando que atendiam (em uma medida diferente) aos
critérios patriarcais”. A partir da reflexao feminista, portanto, a traducao também nao pode
ser vista como neutra, pois, se todas as disciplinas atendem aos critérios dominantes,
também o ato tradutdrio é influenciado. Dessa forma, muitos/as autores/as defendem
a ideia de que o simples fato de o/a tradutor/a ndo aderir de forma deliberada a uma
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ideologia nado-patriarcal implica alinhar-se inconscientemente a ideologia dominante/
machista, que é dominante tanto numericamente, quanto por apoiar 0s interesses da
classe dominante (CASTRO, 2017).

Nesse contexto, Flotow (1997) explica o surgimento, no Canadd, de um grupo de
escritoras que, através da subversao da linguagem, pretendia fazer visivel o feminino
nos textos. Segundo ela, essa escrita radical feminina era experimental e buscava minar
e subverter a lingua convencional mantida pelas instituicoes. As escritoras feministas
canadenses ‘viam a lingua como um instrumento de opressao e submissao das
mulheres que precisava ser reformada e talvez até substituida por uma nova lingua das
mulheres. Elas entdo assumiram a posicdo radical de atacar a lingua em si” (FLOTOW,
1997, p. 14). Esse tipo de escrita influenciou os Estudos da Tradugdo na medida em que
0 ato de traduzir esses originais politizou diversas/os tradutoras/es, sendo que uma boa
parte da discussao tedrica sobre género e tradugao feita nessa época “foi iniciada pelas
mulheres tradutoras que primeiro lidaram com esses textos” (FLOTOW, 1997, p. 24). No
caso canadense, a subversao se da inicialmente no campo linguistico, em oposicao as
praticas de traducao subversivas das tradutoras de séculos passados que apresentamos
anteriormente.

Como consequéncia desse movimento, houve um aumento significativo na tradugao de
textos feministas e nas reflexdes acerca do processo tradutério. Um dos exemplos mais
citados em textos dessa época, como no de Flotow (1991, p. 69-70), é a comparagao
entre duas tradugdes para o inglés, uma feminista e uma conservadora, da mesma frase,
em francés, de uma pega de teatro de um coletivo feminista canadense dos anos 1970:
“Ce soir, jentre dans l'histoire sans relever ma jupe"®. A tradugao mais conservadora e mais
colada a literalidade das palavras seria “this evening I'm entering history without pulling up
my skirt”. A feminista, por sua vez, seria “this evening I'm entering history without opening my
legs™®, que explicitaria 0 que o original s¢ deixava subentendido, isto é, o fato de que uma
mulher esta entrando para a histéria sem precisar oferecer favores sexuais a ninguém,
por seu préprio mérito e esforgo.

A discussao provocada por tradugdes como essas diz respeito aos limites que uma
traducéo feminista engajada, nos moldes do que era visto como tradugao feminista no
Canada na época, deveria ou ndo respeitar. Nesse artigo, Flotow defende que a discusséo
nao € sobre qual traducao é melhor, mas qual contexto e quais praticas permitem que
uma tradugéo feminista como a dessa frase, que torna explicito o que estava implicito,
seja aceitavel e até desejavel. A prépria Flotow (1991) ressalta que esse mesmo exemplo
ja havia sido usado outras vezes, sendo que ela o tirou de um texto de Godard — a quem

8 Esta noite, eu entro/estou entrando para a histéria sem levantar minha saia.
9 Esta noite, entro/estou entrando para a histéria sem levantar minha saia.

10 Esta noite, entro/estou entrando para a histéria sem abrir as minhas pernas.
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chama de uma das primeiras tradutoras feministas canadenses. Flotow chama a atengéo
para esse movimento de usar 0 mesmo exemplo varias vezes, vendo-o como uma das
evidéncias de que, mesmo no Canada dos anos 1990 — que hoje ainda é paradigma de
tradugao feminista — poucos/as tradutores/as eram sensiveis as questoes de género.

Essa reflexdo merece destaque porque aproxima as propostas de questionamento sobre
género e mulher dos dias atuais e a (supostamente) ampla discussao que foi feita no
Canada de finais do século XX. Ainda hoje, muitas vezes exageramos 0S movimentos
feministas anteriores, acreditando que tiveram uma abrangéncia maior do que
efetivamente alcangaram, tomando como garantidas e consolidadas discussdes que, na
verdade, muitas vezes ficaram restritas a pequenos grupos. Por isso é tao importante
aumentar o volume de textos a respeito das diferentes praticas feministas relacionadas a
traducéo, especialmente em paises como o Brasil, onde boa parte dessas teorias apenas
comecou a ser mais debatida nos ultimos vinte anos, estando longe de serem questdes
estabelecidas.

Além das reflexdes sobre a pratica tradutéria em si no contexto canadense, com
exemplos praticos das tradutoras que estavam lidando com os textos experimentais
na época, também foram escritos muitos textos que, na esteira de discussdes que
estavam sendo feitas nos Estudos da Tradugao devido a Virada Cultural, questionam
o préprio papel subalterno da tradugdo. Chamberlain (1988), por exemplo, no texto
"Gender and the Metaphorics of Translation”, muito retomado por estudiosas/os da area
até hoje, chama a atencdo para o fato de que as metaforas usadas para se referir a
traducéo normalmente também inferiorizam a mulher. A autora destaca a sexualizacao,
ao longo da histdria, da tradugéo, dando-lhe um carater feminino e inferior a um original
masculino e supostamente superior. Entre varios exemplos citados, Chamberlain destaca
a ja consagrada expressao les belles infideles, em que ha um contrato implicito entre a
tradugao (mulher) e o original (marido, pai, autor). Se “traido” devido a beleza da mulher, a
legitimidade da prole desse original é definida, assim como nas relagdes sociais humanas,
através do reconhecimento da paternidade, ndo da maternidade. A autora defende que
essa associagdo com o feminino-inferior versus masculino-superior é determinada pelas
relagdes de poder na divisdo de género.

A partir dessas reflexdes que a tradugéo dos textos experimentais canadenses provocou
e espelhando-se nessas escritoras, muitas tradutoras passaram a adotar estratégias
feministas ndo s6 com os textos experimentais, mas também com aqueles que liam
como machistas, buscando explicitar e ridicularizar as vozes opressoras. Ao traduzir
para o inglés La Habana para un Infante Difunto, de Guillermo Cabrera Infante, Levine, por
exemplo, usou diversas técnicas, descritas por ela no prefacio e em artigos posteriores
a publicacao, para chamar a atengao do/a leitor/a e ridicularizar a misoginia da obra —

Estudos Linguisticos (Sdo Paulo. 1978), v. 48, n. 3, p. 1227-1247, dez. 2019 1237



como na frase “ningin hombre puede violar a una mujer"" (que, segundo ela, teria como
traducao literal para o inglés “no one man can rape a woman"), para “no wee man can rape
a woman"? (LEVINE, 1992, p. 83), na tentativa de diminuir e ironizar estupradores. Esse
uso de notas e de textos de apoio, como prefacios, nos quais as tradutoras explicitam e
justificam suas escolhas é uma das principais caracteristicas desse movimento e muito
do que foi produzido nessa época diz respeito principalmente as reflexdes que as proprias
tradutoras faziam enquanto traduziam.

Entretanto, as estratégias adotadas por essas tradutoras estao longe de ser consenso,
tendo sido muito criticadas, especialmente a partir dos anos 1990. Arrojo (1994, p. 149),
por exemplo, defende que “essas tradutoras parecem cair em uma nova versao dos
mesmos ‘infames dois pesos e duas medidas' que podem ser encontrados em nossas
tradicionais, ‘'masculinas’ teorias e concepgoes de traducao”. Para os/as que concordam
com essa visao, o resultado da tradugao feminista repetiria as mesmas contradi¢cdes
da discussao sobre género, como a existéncia de uma suposta “escritura feminina” em
oposigdo a masculina, um argumento muito usado pelas tradutoras feministas e que s6
reforgaria os mesmos padrées dominantes que pretendiam combater.

Esse movimento de tradugdo feminista passou a sofrer as mesmas criticas que o
proprio feminismo de segunda onda'™ sofreu, a de que equipararia as mulheres em uma
vivéncia feminina Unica, como se todas as dificuldades relacionadas ao género fossem
as mesmas em todas as partes do mundo e todas as mulheres sofressem as mesmas
violéncias por serem do sexo feminino, desconsiderando sociedades de configuragéo
diferente as do Ocidente — especialmente de paises do Norte. Segundo Branaman (20117,
p. 32), 0s/as criticos/as dessa segunda onda do feminismo alegavam que as feministas,
apesar da diversidade do movimento, ‘compartilhavam a falha de ndo conseguirem se

11 Nenhum homem pode estuprar uma mulher.
12 Nenhum homem pegueno/insignificante pode estuprar uma mulher.

13 No original: “[...] such female translators seem to fall into another version of the same ‘infamous
double standard' that can be found in our traditional, ‘'masculine’ theories and conceptions of
translation.”

14 Brevemente, o/s movimento/s feminista/s ocidental/is pode/m ser dividido/s em trés ondas:
a primeira, do final do século XIX e inicio do século XX, foi a sufragista; a segunda, entre os
anos 1960 e 1970, resistia contra a discriminagao sexual e buscava oportunidades iguais para
homens e mulheres; a terceira, a partir dos anos 1980/1990, pode ser subdividida em varias
correntes menores e muito plurais, sendo que muitas delas incorporaram a discusséo de género
outras questdes além da suposta existéncia feminina comum, como a homossexualidade, o
pés-colonialismo, as discussdes sobre ‘raga” (BRANAMAN, 2011; MILLS, 2002). Atualmente,
considera-se que estariamos em uma quarta onda do feminismo, mas essa nomenclatura ainda
Nnao é consenso.
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comunicar com as experiéncias e os interesses de mulheres que ndo fossem brancas, de
classe média, heterossexuais ou cidadas de paises do Hemisfério Norte"'®.

Apelidado pejorativamente de “Feminismo Branco’, esse movimento tinha em comum
com a traducao feminista canadense o fato de que buscava igualdade entre homens
e mulheres, mas falhava em conseguir compreender a complexidade da existéncia
como mulher em um contexto fora do Ocidente branco de classe alta. Reiméndez
(2017), por exemplo, explica como as analises das metaforas sexistas da tradugao
feitas por Chamberlain foram apresentadas como universais e adaptaveis a todas as
linguas quando na verdade ndo o sdo. No contexto galego, segundo a autora, elas nao se
aplicam, ja que a tradugéo nao é associada ao feminino (secundaria), mas ao masculino,
por ser considerada um conceito chave na construgéo da identidade (patriarcal) nacional,
ap6s os quatro séculos em que nao se podia escrever em galego. Dessa forma, pode-
se perceber a partir desse exemplo que teorias que foram tratadas como universais
dentro da reflexdo académica no final do século XX na verdade ndo se aplicam a todas
as realidades e é a partir dessa critica que surgem 0s novos caminhos da discussao
feminista dentro dos Estudos da Tradugao.

No entanto, apesar de controversa, € inegavel a repercussdo da pratica feminista
canadense nos Estudos da Tradugéo, sendo que muito do que foi e é produzido até hoje
relacionando género e pratica tradutéria parte de resultados dos questionamentos e das
reflexGes feitas por essas tradutoras nessa época. A (re)descoberta de textos escritos
por mulheres que haviam sido negligenciados pela histéria, por exemplo, s6 foi possivel
gracas ao esforco das escritoras e tradutoras feministas do final do século XX. Além
disso, muitos textos traduzidos também comegaram a ser questionados. Henitiuk (1999)
destaca as interpretacdes enviesadas que o/a tradutor/a néo atento/a faz e que, como
consequéncia,geram textos que aderemin/conscientemente avisao de mundo dominante
(e machista). A esse “tradutor patriarcal”, especialmente no caso da tradugao de textos
escritos por mulheres, a autora chama de falotradutor, isto &, “um intérprete inadequado
da escrita das mulheres devido a uma observavel dependéncia de pressuposicoes
falocéntricas arraigadas” (HENITIUK, 1999, p. 473), sendo que esse questionamento da
pratica tradutéria € um inegavel desdobramento das agdes dos movimentos feministas
dentro da literatura e da critica literaria.

Por serem mais atentas ao género e justamente por criticarem as praticas patriarcais
que in/conscientemente o/a tradutor/a imprime em sua pratica, as teorias feministas
foram (e sé@o) acusadas de restringirem a atividade tradutdria, pois estariam tirando a
liberdade do/a tradutor/a — uma critica que os movimentos sociais em prol das minorias

15 No original: [..] they shared a common failure to speak to the experiences and interests of
women who were not white, middle class, heterosexual, or citizens of countries of the global
North.".
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recebem constantemente por serem “politicamente corretos” e tornarem o mundo ‘mais
chato”. No entanto, Massardier-Kenney (1997, p. 65) rebate essas acusagdes ao defender
que “canalizar a tradugao através de um enfoque feminista pode salientar aspectos de
um texto que tinham sido negligenciados ou até mesmo omitidos"'®, 0 que enriqueceria
— e nao restringiria — a pratica tradutoria de maneira geral.

Cabe a tradugado feminista, portanto, o papel de revisar textos escritos ou traduzidos
por mulheres, como mostram os trabalhos de Robinson e os perfis escritos para o livro
organizado por Delisle, e de chamar a atengao dos/as tradutores/as contemporaneos
para as praticas que silenciam o feminino, como propdem Henitiuk e Massardier-
Kenney. Segundo Ergun (2013, p. 272), “a tradugéo feminista é uma praxis que concebe a
tradugao como um ato criador de significado, que é politico e criativo — além de ter poder
transformador —, e o/a tradutor/a como um ativo agente de mudanca sociopolitica"”.
Mas, nos termos atuais, 0 que seria essa pratica feminista? As canadenses ainda sao
vistas como paradigma, mas para onde caminha a traducao feminista hoje e o que tem
sido feito nessa drea a partir das portas que as tradutoras dos anos 1980 e 1990 abriram
e dos tetos de vidro que quebraram?

A traducao feminista hoje: novos caminhos possiveis

Em uma pesquisa sobre atradugao feministacontemporaneaemlinguaalema, Wolf (2005,
p. 22) explica que, apesar de diversas linhas de pesquisa estarem sendo desenvolvidas
na area, ‘como disciplina, os estudos feministas da tradugdo ainda estao apenas
comecgando no que diz respeito a sua institucionalizagao™®. O aspecto que mais chamou
a atengao do grupo responsavel pelo estudo foi o fato de que as pesquisas nesse campo
tém sido feitas somente através de iniciativas individuais de mulheres estudiosas, ndo
s6 nos palises de lingua alema, mas também na Europa de modo geral, sendo que essas
iniciativas raramente sao parte de projetos especificos, ainda que a interdisciplinaridade
seja uma caracteristica comum. A nosso ver, essa falta de projetos amplos — e com
apoio financeiro — que sejam direcionados para os estudos feministas é uma evidéncia
da marginalidade dos Estudos Feministas da Tradugao mesmo nos dias de hoje. No
Brasil, por exemplo, a resisténcia aos estudos da area se estende ao uso da palavra
feminista, como explicado na introducao deste trabalho, ja que a maioria das estudiosas
que trabalham com feminismo e feminino preferem usar palavras relacionadas a género

16 No original: “Channeling translation through a feminist approach can bring out aspects of a text
that had been overlooked or even suppressed [...]".

17 No original: “Feminist translation is a praxis that conceives translation as a political and creative
act of meaning making with transformative power, and the translator as an active situated agent
of sociopolitical change.".

18 No original: “[..] as a discipline feminist translation studies is only in its beginnings as far as its
institutionalization is concerned.”.
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ao invés de assumirem academicamente uma postura ativista feminista por receio de
nao serem levadas a sério.

Uma das formas de reverter esse quadro é também uma das principais caracteristicas
dos novos caminhos para as praticas de traducao feminista, isto €, a busca por mais
vozes para se juntarem a discussao. Essa busca se baseia justamente em uma resposta
as criticas feitas ao feminismo de segunda onda, ja que as novas teorias feministas tém
como base o reconhecimento da diferenga entre as vivéncias como mulher ao redor do
mundo. Godayol (2005), por exemplo, defende que é preciso aceitar que a “categoria
mulher” é fluida para libertar esse conceito das nogbes bindrias que normalmente
estruturam os discursos, reconhecendo-a como aberta arevisao e (re)significagdo. Assim,
nao se pode mais tratar de um unico feminino, mas de diversos fatores que atravessam
esse feminino, como posigao social, pais de origem, cor da pele, além de fatores como
sexualidade e género (cis/trans). Nesse mundo globalizado de constante troca entre as
culturas e de “viagem de teorias” no qual vivemos atualmente, o papel da tradugao para a
disseminacao dessas diferentes realidades femininas é fundamental.

Hoje, os feminismos sao concebidos como multiplos, no plural, e como uma pratica
transnacional, ou seja, que extrapola as fronteiras e busca conectar mulheres de diversos
paises, aumentando o numero de experiéncias sendo discutidas. No campo da tradugao,
essas discussdes ja comecam a apresentar resultados timidos, sendo que organizadoras/
es e editoras/es de livros e revistas cientificas que tenham como tema estudos feministas
aplicados a tradugao tém tentado incluir textos de diferentes paises e nao s6 do Norte
ou do Ocidente. Como Castro e Ergun (2017, p. 1), que iniciam a apresentacao do livro
Feminist Translation Studies, organizado por elas e um marco na area, atestando que
‘o futuro dos feminismos esta no transnacional e o transnacional é feito através da
tradugao"®. Apesar de reconhecerem que o0s capitulos presentes no livro numericamente
ainda privilegiam uma discussao mais centrada na realidade ocidental, mesmo que as
editoras tenham tentado nao reproduzir essa hegemonia, ambas declaram que, em um
‘exercicio de honestidade intelectual, assumimos total responsabilidade por nossos
pontos cegos e convidamos 0s/as leitores/as a se juntarem ao didlogo, trazendo consigo
0 que veem a partir do lugar que ocupam” (CASTRO; ERGUN, 2017, p. 5).

Esse tem sido o sentimento comum as conferéncias e publicagdes que lidam atualmente
com as questdes feministas ligadas a tradugdo. Em eventos como Translating Women
e Feminism's and/in Translation, ambos em outubro de 2019, o discurso é de dar voz a
mulheres que falam de lugares ndo hegemdnicos, como de paises com menor visibilidade,
ou de um lugar de marginalidade (mulheres negras ou homossexuais, por exemplo). Esse
discurso tem se transformado em atitudes concretas de tentativas de cooperagao que

19 No original: “The future of feminisms is in the transnational and the transnational is made
through translation.”.
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se traduzem na ja citada pratica de incluir outros pontos de vista que ndo se resuma
ao branco, ocidental e angléfono. Como exemplo, além do livro organizado por Castro e
Ergun, hda o numero especial de tradugao feminista da revista internacional sobre tradugao
Mutatis Mutandis, que saira no primeiro semestre de 2020, “Towards Transnational Feminist
Translation Studies”, que especificou em sua chamada para publicagdo que o ndmero
seria transnacional, sendo que algumas das linhas tematicas se referem especificamente
a hegemonia da lingua inglesa a partir de um ponto de vista critico e a necessidade de
didlogo entre vozes nao hegemaonicas vindas do Sul.

Dessa forma, a necessidade de incluir vivéncias distintas € um tema recorrente nos mais
recentes textos sobre a tradugado feminista. O capitulo escrito por Reimoéndez no livro
organizado por Castro e Ergun, por exemplo, trata da necessidade de ampliar a discussao
para além da hegemonia da lingua inglesa. A autora, inclusive, chama a atencao para o
fato de que a prépria nomenclatura usada (transnational, international ou global) para tratar
do espago de troca entre os feminismos é baseada no inglés como ponto de partida.
Nesse texto, em que traga um percurso sobre o contexto da lingua galega e sua posicao
ndo-hegemonica, Reiméndez (2017, p. 43) explica como o trabalho na ONG /mplicadas
no Desenvolvemento, que fundou em 1998 em Tamil Nadu, na india, a fez questionar
as histérias que nos sao contadas sobre as outras mulheres e as formas como os
esteredtipos viajam e influenciam as vivéncias da/o outra/o. Ainda que reconheca as
facilidades do inglés como ‘“lingua franca” na difusdo de teorias feministas, Reiméndez
defende seu uso apenas como uma lingua intermedidria, uma mediadora na troca de
textos e experiéncias entre mulheres de diferentes culturas e falantes de linguas néao-
hegemonicas.

CostaeAlvarez (2014, p. 560) também abordam o tema da lingua inglesa como dominante
e se perguntam como escapar “das economias epistemoldgicas que institucionalizaram
0s centros académicos angléfonos como as redes de inteligibilidade da teoria e, mais
especificamente, da teoria feminista"?, ressaltando as relacoes entre teoria e poder. As
autoras destacam trabalhos de tedricas latino-americanas, como os da prépria brasileira
Costa, membro do corpo editorial da Revista Estudos Feministas, da Universidade Federal
de Santa Catarina, que publica traducdes de textos feministas do inglés para o portugués
e também artigos inéditos de autoria brasileira. Como Reiméndez, Costa (2012, p. 56)
também destaca como essa viagem de teorias de linguas ndao-hegemonicas para o
inglés é incompleta, defendendo que esse fato revela “um dos muitos fatores ocultos
que interferem nas praticas de traducdo cultural e na articulagdo de feminismos
transnacionais, poés-coloniais”. Nesse ponto reside ainda uma lacuna na area.

20 No original: “[..] the epistemological economies that have institutionalized the Anglophone
academic centers as the grids of intelligibility for theory and, more specifically, for feminist theory.”.
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Esse é um dos principais desafios enfrentados tanto pelos Estudos Feministas da
Traducdo quanto pelos feminismos de modo geral hoje, pois, ainda que busquem
aumentar as vozes participantes da discussao em um espaco transnacional, muito
ainda precisa ser feito para que esse espaco seja efetivamente global e ndo apenas
dominado pelas teorias ocidentais/escritas em inglés. Parece-nos que, apesar de
cientes do problema, ainda encontramos 0s mesmos obstaculos que as feministas de
segunda onda, isto &, ainda precisamos ampliar o debate para além do mundo branco
ocidental — angléfono e do Norte. Costa (2006, p. 73) ressalta que, para evitar que a
discussao seja centrada apenas na diregao “Ocidental-para-o-Resto”, as feministas de
modo geral precisam de aliancas que desenvolvam um dialogo “do-Sul-para-o-Sul” e
que dependam de processos continuos de tradugcdo como uma forma de trabalhar com
a/ooutra/o, ao invés de exclui-la/o. O quadro geral dos Estudos Feministas da Tradugao
parece estar caminhando para essa diregao de maior unidade e sororidade entre as
estudiosas da area nos ultimos anos, como atestam os congressos e as publicagbes
mencionadas anteriormente.

Tratando mais especificamente do contexto brasileiro e latino-americano, uma das
principais intersecgoes entre os feminismos e os Estudos da Tradugao se da justamente
no campo do pds-colonialismo e na desconstrucao das amarras de dominacao Norte-Sul.
No mesmo artigo em que aponta como as teorias do Sul nao viajam para o Norte, o que
constitui uma relagao bastante assimétrica, Costa (2012, p. 45) defende que, sendo o/s
feminismo/s uma atividade politica, “urge trazer as contribuigcdes feministas para a mesa
da ceia pds-colonial e, num gesto de traigao (presente em todo ato de tradugéo), subverter
sua gastronomia patriarcal e descoloniza-la". Assim, é preciso dar voz a realidade (ainda
subalterna) das feministas do Sul, aumentando nao sé o espago de discussao feminista,
mas também o espaco de trocas entre realidades ndo-hegemdnicas, como é o caso da
latino-americana. Vemos como primordial o ato de voltar o olhar para nosso proprio
contexto, explicitando nossas similaridades e diferengas, crescendo juntas/os. Nesses
espacos, a tradugao tem papel fundamental para desenvolver essa compreensao.

Consideracoes finais

Neste artigo, tratamos de algumas tradutoras, suas praticas feministas de traducao
e suas tradugbes de teorias feministas ao longo dos séculos, abordando ndo so as
canadenses dos anos 1980, mas também suas (pouco reconhecidas) precursoras e
algumas de suas atuais predecessoras. Nosso trabalho nao se prop6s exaustivo, na
verdade, quisemos instigar no/o leitor/a o interesse pelo que tem sido produzido na area,
reunindo aqui alguns dos caminhos trilhados recentemente. Como pesquisadores de
uma cultura ndo-hegemaénica (a brasileira) que ainda tem pouca inser¢do no campo dos
Estudos Feministas da Tradugédo — e de maneira timida, nem sempre politizada (vide o
uso de “estudos de género” ao invés de “estudos feministas”) —, vemos como um caminho
promissor para a area as producgdes feitas justamente por pesquisadoras/es de paises
e culturas nao-hegemonicas, do Sul, ndo angléfonas. Reconhecemos a importancia
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e o impacto das tradutoras feministas canadenses, mas também acreditamos na
necessidade de seguir adiante com a discussao, como tém feito muitas/os estudiosas/
0s ao redor do mundo.

Assim, existe um imenso leque de possibilidades para a tradugdo feminista que esta
sendo desenvolvida nas ultimas décadas, passando pelo resgate histérico de textos
escritos por mulheres, pela (re)tradugdo de textos que foram falotraduzidos, pela
traducéo de teorias feministas escritas em outras linguas, pela troca entre mulheres
falantes de linguas diferentes e que so é possivel através da tradugao, entre diversas
outras op¢des. Em nosso mundo cada vez mais conectado, em que 0s textos muitas
vezes perdem sua origem e que a tradugao tem um papel fundamental, acreditamos que
uma das principais contribuigdes dos feminismos é o olhar critico que nos permite ver
concepgoes falocéntricas arraigadas e questiona-las. Os rumos dos Estudos Feministas
da Traducado ainda s&o incertos e nao sabemos quais promessas serdao cumpridas e
quantas mudangas efetivamente serao feitas.

No entanto, vemos a atualidade como profundamente impactada pela efervescéncia
tanto das discussotes feministas quanto das relacionadas ao género de maneira mais
ampla, sendo este um momento muito propicio para que os Estudos Feministas da
Tradugao sejam capazes de aumentar o volume das vozes nao-hegemdnicas, estendendo
a discussao para além de pequenos grupos de tradutoras engajadas — 0 que ja esta
sendo feito gragas as redes sociais e as listas de contato entre pesquisadoras. No caso
especifico do Brasil, o nimero de pesquisas na area tem aumentado, sendo que ha
trabalhos desenvolvidos em varias universidades, como os de Claudia Lima Costa, Elena
Manzato e Beatriz Barboza, na Universidade Federal de Santa Catarina, por exemplo;
o de Camila Hespanhol na Universidade de Brasilia, além da nossa prépria pesquisa
que ainda esta sendo desenvolvida. Assim, o interesse pelas relagbes entre tradugéo
e feminismos tem se intensificado no pals e acreditamos que a pesquisa conseguira
se solidificar a ponto de estabelecer um campo de Estudos Feministas da Tradugao
no Brasil. Ressaltamos, entédo, a importancia de produzir estudos e reflexdes sobre o
tema justamente para que o volume das vozes aumente e a discussao se torne ampla de
maneira mais efetiva, pois muito temos a aprender com um espago de debate entre as
culturas sobre o/s feminino/s.
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Tradugéo e retraducao do romance Life of Pi: estudo
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Resumo

Este artigo relata um estudo exploratério inicial e parcial de estilistica tradutdria
baseado em corpus paralelo bilingue inglés/portugués, de modo a comparar escolhas
paradigmaticas e sintagmaticas de duas traducdes de um mesmo texto-fonte no
engendramento dos estilos dos textos traduzidos. Examinam-se a traducao e a retradugao
do primeiro capitulo do romance Life of Pi de Yann Martel em termos de quantidade de
itens, formas e hapax legomena; razao forma/item; nimero de periodos; comprimento
médio dos periodos; nimero de paragrafos; e escolhas lexicais e sintaticas. O estudo
evidencia variagdes nos estilos da tradugao e da retraducao e sugere linhas para
investigagdes futuras.
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Translation and retranslation of the novel _Life of Pi- a translational
stylistic exploratory study based on English/Portuguese bilingual
parallel corpus

Abstract

This paper reports on an initial and partial translational stylistic exploratory study based
on English/Portuguese bilingual parallel corpus whose aim is to compare paradigmatic
and syntagmatic choices of two translations of the same source text in engendering the
styles of the translated texts. The translation and the retranslation of the first chapter of
Yann Martel's novel Life of Pi are examined in terms of tokens, types and hapax legomena;
type/token ratio; number of sentences; average sentence length, number of paragraphs;
and lexical and syntactic choices. The study highlights variations in the style of the
translation and of the retranslation and suggests further avenues of research.

Keywords: Brazilian Portuguese; Canadian Literature; translational stylistics.

Introdugao

Em vista de recentes desenvolvimentos de abordagens estilisticas para analises
descritivas de tradugdes literarias (BAKER, 2000; MALMKJAER, 2004; SALDANHA,
2011; NOVODVORSKI, 2013), este artigo busca contribuir com um estudo exploratério
de estilistica tradutdria com base em um corpus literario paralelo bilingue inglés/
portugués. Esta pesquisa, de modo geral, objetiva identificar traducdes brasileiras de
textos literarios canadenses e conduzir analises estilisticas das tradugdes e retraducdes
de dois romances, The Handmaid's Tale (1985), de Margaret Atwood, e Life of Pi (2001), de
Yann Martel. Para delimitar o escopo da presente analise, serdo consideradas apenas a
tradugéo e a retraducao de Life of Pi.

O estudo exploratério proposto constitui uma etapa dos procedimentos metodoldgicos
da pesquisa que cumpre a fungao de apresentar ao pesquisador caracteristicas
parciais e preliminares do corpus de estudo, para que linhas de investigagdo sejam
tracadas na conducao de analises subsequentes. Trata-se de uma etapa que visa
explicitar caracteristicas do corpus que podem gerar questionamentos previamente nao
estabelecidos, de maneira que poderdo vir a guiar etapas seguintes da metodologia,
configurando, assim, um estudo direcionado por corpus.

Para conduzir este estudo, adotamos o pressuposto estruturalista elementar que rege
a producao linguistica humana de modo geral. A lingua em uso é caracterizada por
escolhas e pela organizacao dessas escolhas no discurso, de modo a constituir dois
eixos de analise: 0 eixo paradigmatico e o eixo sintagmatico. Além disso, as escolhas de
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um enunciador na composicao de um discurso configuram um estilo, ou seja, um modo
de dizer particularizado pelas escolhas e propdésitos de um enunciador e pelos contextos
sociocultural e sociocognitivo de produgéo. No processo de traducao, o tradutor também
realiza escolhas, mas em contextos diferentes que os da produgéo do texto original, o
que pode ocasionar mudangas no estilo dos textos. Com base nessas consideragoes
iniciais, este ensaio descritivo se configura como um estudo inicial e parcial de estilistica
tradutéria com o objetivo de comparar escolhas paradigmaticas e sintagmaticas de duas
tradugdes de um mesmo texto-fonte no engendramento dos estilos dos textos.

Tendo em vista uma apreciacao de obras da Literatura Canadense traduzidas no Brasil e
a titulo de contextualizacao, é importante ressaltar que as obras de Atwood contam com
23 tradugdes publicadas pela editora Rocco. Além disso, tradugdes de obras de Atwood
tém sido publicadas desde 1980 por outras editoras, como Marco Zero, Editora Globo,
Companhia das Letras e Morro Branco (CARNEIRO, 2018, 2019). Dentre as obras de Yann
Martel, foram traduzidas no Brasil Life of Pi (uma tradugao e uma retradugao), Beatrice and
Virgil, 107 Letters to a Prime Minister, e The High Mountains of Portugal (CARNEIRO, 2017).

Cabe ressaltar que esta investigagao busca dar seguimento a uma tradigéo de pesquisas
com foco em aspectos estilisticos de tradugdes e retraducdes de textos literarios, como
as de Blauth (2014), Magalh&es, Castro e Montenegro (2013). Tais pesquisas, que partem
de metodologias com base em corpora informatizados, tém demonstrado a importancia
de se analisar os estilos de textos traduzidos em comparagao aos estilos dos textos
originais, no sentido de observar de forma mais minuciosa como as tradugées variam em
relagédo as retradugdes quando comparadas ao mesmo texto-fonte. Assim, neste estagio
de pesquisa buscamos descrever como a tradugao e a retradugao do romance Life of Pi
diferem em escolhas paradigmaticas e sintagmaticas em relagao ao texto-fonte.

Apos essabreveintrodugao, sequiremos com a fundamentagao tedrica, os procedimentos
metodoldgicos, a apresentacdao e analise dos dados, as consideracdes finais e as
referéncias bibliograficas.

Fundamentacgao tedrica

Para compor o referencial tedrico-metodoldgico desta investigacdo, integramos
Estudos Descritivos da Tradugao (TOURY, 2012), Estudos da Tradugdo Baseados em
Corpus (BAKER, 1993; LAVIOSA, 2002), Abordagens Estilisticas da Tradugdo (BAKER,
2000; MALMKJAER, 2004; SALDANHA, 2011), Teoria da Retradugdo (BERMAN, 1990;
BROWNLIE, 2006; KOSKINEN; PALOPOSKI, 2003) e Estilistica (GIBBONS; WHITELEY,
2018; JEFFRIES; MCINTYRE, 2010). A seguir, os conceitos e desenvolvimentos tedricos
dos campos de investigagao mencionados serao situados dentro do escopo do presente
estudo.
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Estudos da Tradugao Baseados em Corpus

Os Estudos Descritivos da Tradugao constituem um ramo dos Estudos da Tradugéo
que, jJuntamente com a Linguistica de Corpus (BERBER SARDINHA, 2009), contribuiram
para o alvorecer de um novo paradigma, os Estudos da Tradugao Baseados em Corpus
(LAVIOSA, 2002). Em Baker (1993), encontramos uma das primeiras tentativas de se
considerar o uso de corpora nos Estudos da Traducado. A autora faz um percurso pelo
estatuto dos Estudos da Traducao enquanto disciplina e aborda desenvolvimentos que
justificam um movimento em diregao a pesquisa com base em corpus. Baker (1993,
p. 243, tradugdo nossa), entao, afirma que “o efeito profundo que os corpora terdo nos
estudos da traducédo [...] serd consequéncia de seu potencial de nos permitir identificar
caracteristicas de textos traduzidos que nos ajudardo a entender o que é tradugao e
como ela funciona™. Isto é, as contribuigbes trazidas pelo uso de corpora na pesquisa em
tradugao redimensionam o entendimento fundamental do que é e de como a traducéo
funciona. Baker (1993) ainda enfatiza que a metodologia e o conjunto de ferramentas
necessarias para que se identifiquem caracteristicas de textos traduzidos e que auxiliem
no desenvolvimento do campo descritivo da disciplina estao disponiveis por meio da
Linguistica de Corpus.

Cabe explicitar que entendemos corpus como um construto teérico, que traz consigo uma
concepcgao propria de lingua, ou seja, um sistema probabilistico de escolhas resultantes
de combinatdrias lexicogramaticais (HALLIDAY, 1992). Além disso, concebemos a
producao linguistica como governada por dois principios, o da livre escolha e o idiomatico
(SINCLAIR, 1991). Nessa perspectiva, entende-se que o falante goza de certa liberdade
para escolher os elementos linguisticos que irao compor seus dizeres €, a0 MesMo
tempo, sofre restrigbes de natureza lexicogramatical e idiomatica, ou seja, de unidades
semi-pré-construidas disponiveis para atualizagao e que contribuem para a naturalidade
das manifestacdes linguisticas.

Passaremos a tratar de algumas abordagens estilisticas da tradugao.

Abordagens Estilisticas da Tradugao

Pode-se dizer que o trabalho que inaugurou o estudo do estilo de tradugdes e de tradutores
com base em corpus foi o de Baker (2000), em que ela busca tragar uma metodologia para
aanalise do estilo de tradutores literarios. Desde entao, surgiram varias contribuigdes para
esse tipo de estudo, dentre as quais ressaltamos Malmkjaer (2004) e Saldanha (2011),
no exterior, e Magalhaes e Blauth (2015) e Novodvorski (2012), no Brasil. Tendo em vista

|, i

2 No original: “The profound effect that corpora will have on translation studies [..] will be a
consequence of their enabling us to identify features of translated text which will help us understand
what translation is and how it works".
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esses quase 20 anos de desenvolvimento, ja é possivel distinguir diferentes abordagens
de analises estilisticas da tradugao, as quais comentamos brevemente a seguir.

Baker (2000, p. 245, tradugao nossa) propde o estudo do estilo de tradutores em corpora
comparaveis, entendendo estilo do tradutor como “[..] o modo de expressao tipico
de um tradutor [...] uso caracteristico da lingua por um tradutor [..] perfil individual de
habitos linguisticos, comparado aos de outros tradutores®. Essa nogao traz consigo a
de padroes linguisticos recorrentes que podem ser identificados por meio de técnicas
computacionais advindas da Linguistica de Corpus.

Malmkjaer (2004), por sua vez, trata de estilo como atributo textual, posigdo também
adotada por Novodvorski (2013). Malmkjaer (2004, p. 14) define estilo como ‘[.]
regularidade de ocorréncias consistentes e estatisticamente significantes de certos itens
e estruturas em textos, ou tipos de itens e estruturas, dentre aqueles oferecidos pela
lingua como um todo". Nessa perspectiva, chamada de estilistica tradutodria, entende-se
que o estilo das tradugdes s6 pode ser descrito em comparagado ao texto-fonte; “[...] a
menos que essa relacao seja considerada, muitas caracteristicas textuais de interesse
potencial ndo sao percebidas pelo analista’ (MALMKJAER, 2004, p. 16)°. Essa perspectiva
se beneficia de corpora paralelos.

Saldanha (2011, p. 31, traducdo nossa) propée uma abordagem mista, que considera
tanto o estilo da tradugao quanto o estilo do tradutor, definido como:

‘Modo de traduzir' que: é reconhecivel em varias tradugdes de um mesmo tradutor,;
distingue o trabalho de um tradutor do trabalho de outros; constitui um padrao
coerente de escolha; é ‘motivado’ no sentido de que tem uma fungao ou fungdes
discerniveis; e ndo pode ser explicado puramente em referéncia ao autor ou estilo
do texto-fonte, ou como resultado de restrigoes linguisticas®.

Para esta pesquisa, entendemos estilo como atributo textual, de modo que investigamos

3 No original: “[...] the manner of expression that is typical of a translator [..] the translator's
characteristic use of language [...] individual profile of linguistic habits, compared to other
translators”.

4 No original: “[..] a consistent and statistically significant regularity of occurrence in text of certain
items and structures, or types of items and structures, among those offered by the language as a
whole".

5 No original: “[...] unless this relationship is taken into consideration, many textual features of
potential interest are unlikely to come to the notice of the analyst”.

6 No original: “A ‘way of translating’ which is felt to be recognizable across a range of translations by
the same translator, distinguishes the translator's work from that of others, constitutes a coherent
pattern of choice, is ‘'motivated’, in the sense that it has a discernible function or functions, and

Estudos Linguisticos (Sdo Paulo. 1978), v. 48, n. 3, p. 1248-1266, dez. 2019 1252



de uma perspectiva descritiva os estilos das tradugbes e ndo das tradutoras, aproximando-
nos mais da perspectiva da estilistica tradutdria.

Teoria da Retraducgao

A pratica de se retraduzir textos nao € recente, haja vista as inumeras retraducdes da
Biblia, por exemplo, e ndo se restringe a textos literarios, podendo incluir os mais variados
géneros discursivo-textuais. Contudo, a Hipdtese da Retraducdo (HR) e os estudos
dela decorrentes foram impulsionados somente a partir de 1990, com base nas ideias
langadas por Antoine Berman em relagao a textos literarios. Desde entao, a hipdtese
tem germinado varios estudos que ou a confirmam ou a refutam e, ao refutar, propdem
revisdes a hipdtese com base em evidéncias empiricas. Assim, os estudos em retradugao
dao mostras de que estdo se consolidando, de modo que ha autores, como Brownlie
(2006), que ja falam em uma ‘Teoria da Retraducao’.

Primeiramente, é preciso definir que “toda tradugao feita apds a primeira tradugéo de uma
obra é, portanto, uma retradugédo” (BERMAN, 1990, p. 1)". Considera-se que a retradugao é
uma segunda tradugao na mesma lingua da primeira tradugao, e assim sucessivamente,
haja vista quantas retradugdes forem feitas de um mesmo texto-fonte. Assim como
Koskinen e Paloposki (2003, p. 21), concordamos que “retradugdes sdo objetos de estudo
fascinantes’, principalmente porque possibilitam que uma tradugao ilumine a outra e,
assim, oportunizam analises comparativas valiosas para aprimorarmos o entendimento
de fendmenos tradutdrios.

As autoras supracitadas levantam questionamentos em relagdo aos motivos de se
produzir tradugdes de textos ja traduzidos e em que aspectos as retraducgdes se
diferem das primeiras tradugbes, apontando que “uma resposta possivel, postulada
pela chamada Hipdtese da Retradugao (HR), é que retradugbes marcam um retorno
ao texto-fonte, apés uma assimilagdo assumida realizada pelas primeiras tradugoes”
(KOSKINEN; PALOPOSKI, 2003, p. 21)%. Em outras palavras, as primeiras tradugées
seriam domesticadoras, porque apagariam marcas da cultura estrangeira, enquanto
as retradugdes seriam estrangeirizadoras, porque salientariam os aspectos da cultura
estrangeira. Tendo a primeira traducao apresentado a obra para a cultura-alvo, acredita-

cannot be explained purely with reference to the author or source-text style, or as the result of
linguistic constraints”.

7 Nooriginal:“Toute traduction aprés la premiere traduction d'une oeuvre est donc une retraduction”.

8 No original: "Retranslations are a fascinating object of study. Why are new translations made
out of texts which have already been translated, and how do these retranslations differ from first
translations? One possible answer, posited by the so called Retranslation Hypothesis (RH), is that
retranslations mark a return to the source text, after an alleged assimilation carried out by first
translations”.
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se que as retradugdes gozam de maior liberdade para estrangeirizar, assemelhando-se,
em decorréncia disso, ao original. Porém, como se tem observado, esse nem sempre é o
caso. Koskinen e Paloposki (2010) atestam a insuficiéncia das ideias de Berman (1990)
e observam que nao é da natureza das primeiras traducdes serem domesticadoras e das
segundas e subsequentes tradugdes serem estrangeirizadoras, ressaltando que ha varios
outros fatores que contribuem para a determinacao dos perfis textuais de traducoes.
As autoras, entao, mencionam que as unidades que tém sido utilizadas para comparar
as (re)tradugdes e determinar a proximidade com o original sao, dentre outras, sintaxe,
escolhas lexicais, itens culturais especificos, formas de tratamento, unidades de medida,
lingua falada, dialetos e girias.

Massadier-Kenney (2015) observa que a HR foi fundada em um discurso da falta,
0 qual constitui a tradicao critica dominante. De fato, quando se observam as razdes
para retradugbes elencadas por Gambier (1994), vemos que as retradugbes estdo
calcadas em faltas nas tradugdes iniciais, de modo que as retraducdes sao feitas para
suprirem as faltas das tradugbes e, assim, aprimora-las, seja por meio de corregdes
de erros, acréscimo de passagens censuradas ou omitidas, linguagem datada, novas
interpretacdes ao texto, esclarecimento de alusdes, aprimoramento do estilo “atrapalhado”
da primeira tradugéao, etc. Massadier-Kenney (2015) reconhece que ha estudos de caso
que ja questionam a nocao de inadequacao das primeiras tradugdes, mas que, mesmo
assim, o discurso da falta prevalece, gerando uma corrente de pensamento que trata das
tradugdes e das retradugdes como polos opositivos, sendo as primeiras traducoes o polo
negativo, defeituosas, e as retraducdes o polo positivo, aprimoradas. Por isso, a autora
mencionada prop&e um redirecionamento do pensamento sobre retradugéo, de tal forma
que as retradugdes sejam vistas nao como originarias de inadequacoes ou deficiéncias
em traducgdes anteriores, mas como originarias do poder da tradugéo de constituir um
texto como literatura, do potencial literario de um texto, instaurando, assim, um discurso
nao da falta, mas da mobilidade, multiplicidade e pluralidade.

Para concluir, a nogao de estilo se articula a de retradugao, uma vez que diferentes
tradugdes, de diferentes tradutores, de um mesmo texto-fonte tendem a apresentar
estilos diferentes e, se a HR se aplica, o estilo da retradugéo seria mais semelhante ao
estilo do texto-fonte do que ao da tradugao.

Feita essa breve explanagao sobre retradugao, trataremos da importancia de ideias
estruturalistas para uma investigacao inicial de estilo em textos.

Estilistica e Estruturalismo

A Estilistica € uma disciplina que se dedica ao estudo integrado da lingua e da literatura
(GIBBONS; WHITELEY, 2018); constitui-se como um campo eclético (JEFFRIES;
MCINTYRE, 2010) que prima pela interdisciplinaridade e integracdo de perspectivas
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tedrico-metodoldgicas diversas que melhor auxiliem em abordagens linguisticas tanto
de textos literarios quanto de textos nao-literarios. O texto, portanto, € o objeto central da
Estilistica que busca explicitar significados por meio de andlise textual.

Os estudos estilisticos tiveram a contribuigao de desenvolvimentos da linguistica como
um todo; uma dessas contribuicoes vem do estruturalismo no tocante aos dois eixos de
organizacao linguistica. Apesar das criticas sofridas, seus conceitos basicos tém muito
a oferecer ao estildlogo. Pilliére (2018) aponta que, ao adotar a perspectiva estruturalista
como ponto de partida, de que a lingua é um sistema e de que a interacao entre o0s
eixos paradigmatico e sintagmatico produz significados, torna-se possivel oferecer uma
descricdo de aspectos estilisticos. Assim, entendemos que, “‘enquanto uma abordagem
estruturalista nao fornece todas as chaves, ela ainda pode certamente abrir algumas
portas” (PILLIERE, 2018, p. 33, tradug&o nossa®).

De acordo com Jakobson (2003, p. 30), “a linguagem implica dois eixos. A sintaxe se ocupa
do eixo dos encadeamentos (concatenagao), a semantica do eixo das substituigdes”. De
modo mais explicito, a sintaxe, situada no eixo horizontal, sintagmatico, ocupa-se das
relagbes de combinacdo de unidades linguisticas menores em unidades linguisticas
maiores, enquanto a semantica, situada no eixo vertical, paradigmatico, ocupa-se
das relagbes de substituicao de uma unidade linguistica por outra unidade que Ihe é
alternativa, com a qual compartilha semelhancgas e diferencas. Em outras palavras, “a
selecdo (e, correlativamente, a substituicdo) concerne as entidades associadas no cédigo,
mas nao na mensagem dada, ao passo que, no caso de combinagao, as entidades estao
associadas em ambos ou somente na mensagem efetiva’ (JAKOBSON, 2003, p. 40).

Por meio de métodos da Linguistica de Corpus as relagbes de combinagao e selecao
podem ser facilmente observadas de modo empirico, o que serda exemplificado no
contexto deste trabalho quando da apresentacao e discussao dos dados.

Na secao seguinte, serao explicitados os procedimentos metodoldgicos adotados.

Procedimentos metodologicos

Para a realizacdo do presente estudo, procedimentos basicos da pesquisa com corpus
foram utilizados. Esses procedimentos podem ser sintetizados em planejamento,
compilagdo, armazenamento e pré-processamento do corpus (limpeza, etiqguetagem, etc.);
processamento do corpus por meio de ferramenta computacional; extracdo de dados
quantitativos (resultados da quantificagdo dos dados de forma numérica); extragao de
dados linguisticos (amostras/evidéncias do uso linguistico atestado no corpus); e, por

9 No original: “While a structuralist approach does not hold all the keys, it can still certainly open
a few doors”.
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fim, analise qualitativa dos dados numéricos e linguisticos.

Para o desenvolvimento deste estudo exploratdrio, apenas o primeiro capitulo do
romance Life of Pi (2001), de Yann Martel e seus correspondentes na tradugao A Vida de
Pi (2004), de Alda Porto e na retradugao A Vida de Pi (2010), de Maria Helena Rouanet,
foram considerados. Optamos por analisar uma amostra dos textos para tracar linhas de
investigacdo que poderiam n&o ser consideradas previamente. Desse modo, ao final da
anadlise espera-se que tenhamos condigbes de propor caminhos a serem levados a cabo
guando da conclusao da pesquisa.

A amostra selecionada dos textos em questdo apresenta as seguintes caracteristicas:

Quadro 1. Tipologia do corpus de estudo

Lingua

Bilingue (inglés/portugués)

Modo

Escrito (narrativas)

Data de publicacao

Sincrénico (2001-2010)

Contemporaneo
Selecao Amostragem (linguagem de textos ficcionais)
Estatico (selegdo ndo renovavel)
Contetdo Especializado (textos literdrios ficcionais)
Autoria Lingua nativa (inglés), lingua nativa (portugués)

Disposigao interna

Paralelo (original e tradugdes)

Tamanho

4992 itens (original e tradugdes)

Nivel de codificagao

Uso de cabegalho; etiquetagem de periodos e italico

Uso na pesquisa

Estudo (andlise estilistica)

Fonte: Elaboracao propria

O Quadro 2, apresentado em sequéncia, ressalta informacdes pertinentes as obras que

compbem o corpus:
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Quadro 2. Informagdes das obras do corpus de estudo

Titulo Autor/Tradutoras Editora Ano de Edicao
publicagdao | usadano
corpus
Life of Pi (LoP_YM) Yann Martel Canongate 20071 2003
A Vida de Pi (AVdP_AP) Alda Porto Rocco 2004 2004
AVida de Pi (AVdP_ | Maria Helena Rouanet | Nova Fronteira 2010 2010
MHR)

Fonte: Elaboracao propria

Destacamos que o pré-processamento do corpus inclui a etiquetagem de periodos para
a contagem pelo programa de analise. Essa etiquetagem foi realizada por meio dos
comandos “localizar” e “substituir” do programa Microsoft Word. Foram localizados os
sinais de pontuacao “., ?, ", os quais foram substituidos pela etiqueta indicativa de final
de periodo </s>; na verdade, 0s sinais de pontuagao sao preservados com a adi¢ao das
etiquetas. A etiquetagem foi revisada em seguida para eliminar casos em que o0 ponto
final nao indica final de periodo, como na abreviagao de itens lexicais.

O programa utilizado para o processamento do corpus é o programa WordSmith Tools
6.0 (SCOTT, 2012) e duas de suas ferramentas: Concord e WordList que podem ser assim
caracterizadas:

WordList: produz listas de palavra contendo todas as palavras do arquivo ou
arquivos selecionados, elencadas em conjunto com suas freqliéncias absolutas
e percentuais. Também compara listas, criando listas de consisténcia, onde é
informado em quantas listas cada palavra aparece.

Concord: realiza concordancias, ou listagens de uma palavra especifica (0 ‘'nédulo’,
node word ou search word) juntamente com parte do texto onde ocorreu. Oferece
também listas de colocados, isto é, palavras que ocorrem perto do nédulo.
(BERBER SARDINHA, 2009, p. 9).

Os dados obtidos pelo processamento do WST incidem na analise da selegéo e
combinagao de unidades lexicais. Por meio da lista de palavras sao obtidas as
unidades lexicais mais frequentes que, em seguida, sdo observadas em seus contextos
linguisticos de ocorréncia. Dito de outra forma, as listas de palavras oferecem uma
visdo paradigmatica e as linhas de concordancias, apesar de favorecem a leitura vertical
(paradigmatica) das ocorréncias, oportunizam a leitura sintagmaética de coocorréncias.
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Além disso, para a analise paradigmatica sdo utilizados o COMPARA e o Corpus do
Portugués,ambos cominterfaces de consulta disponiveis na Web'®. 0 COMPARA, por serum
corpus com traducdes em portugués, oportuniza a investigagao de escolhas tradutérias
alternativas as encontradas no corpus de estudo. Saldanha (2011, p. 29, tradugdo nossa)
afirma que “[...] um corpus de controle (COMPARA) é usado para estabelecer qual das
escolhas dos dois tradutores é mais proeminente em relagcdo a um corpo maior de textos
traduzidos"'". O Corpus do Portugués permite verificar ocorréncias de unidades lexicais do
corpus de estudo em usos gerais da lingua portuguesa e sua distribuicao em géneros e
variedades de diferentes nagdes falantes de portugués.

Na proxima segao, apresentamos e discutimos os dados obtidos.

Apresentacao e analise dos dados

Nesta secdo sdo apresentados os dados obtidos por meio das ferramentas Concord e
WordList do programa de analise lexical WordSmith Tools 6.0. Principiamos com os dados
estatisticos (Tabela 1) fornecidos pela lista de palavras.

Tabela 1. Dados estatisticos do corpus

1. LoP_YM | AVdP_AP AVdP_MHR
Itens 1.627 1.575 1.790
Formas 722 779 837
Razao forma/item | 47,60 50,90 52
padronizada
Numero de periodos 99 98 98
Comprimento  médio | 16,15 15,78 17,78
dos periodos
Numero de paragrafos | 18 20 18

Fonte: Elaboracao propria

10 O COMPARA e o Corpus do Portugués podem ser respectivamente acessados nos seguintes
enderecgos eletronicos: https:/www.linguateca.pt/COMPARA/, http://www.corpusdoportugues.
org/

11 No original: “[...] a control corpus (COMPARA) is used to establish which of the two translators’
choices is more prominent in relation to a larger body of translated work”.
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As seis medidas numéricas da Tabela 1, quando comparadas entre cada um dos trés
textos do corpus, apontam para algumas caracteristicas estilisticas dos textos sob
analise. A primeira delas indica a quantidade total de palavras (itens) do primeiro capitulo
do texto-fonte, da tradugao e da retraducao. Observa-se que houve um aumento de 215
itens de uma traducdo para a outra, assim como em relagdo ao numero de formas; a
retraducao apresenta 58 formas a mais do que a tradugao. Como consequéncia desses
acréscimos, a razao padronizada entre as formas e os itens sugere que a retradugéo
€ lexicalmente mais diversa do que a traducao. Os dados também sugerem que a
retraducdo tem em média duas palavras a mais na composicao dos periodos do que a
tradugao. Mesmo assim, o numero de periodos se manteve entre tradugao e retraducao
(98 periodos), enquanto o original apresenta um periodo a mais do que as tradugdes.
Enquanto a retradugéo preserva o mesmo numero de paragrafos do texto-fonte (18), a
tradugao apresenta dois paragrafos a mais.

Numericamente, a tradugao apresenta valores mais préoximos do texto-fonte do que a
retraducdo em relagao ao numero de itens, formas, razdo forma/item padronizada e
comprimento médio dos periodos. Mesmo sendo problematico esse tipo de comparagao
de dados de textos provenientes de sistemas linguisticos diferentes, é possivel afirmar que
a traducao apresenta um estilo mais sintético, ao fazer uso de menos palavras e periodos
mais curtos do que a retradugao. Em outras palavras, na retradugcao ha mais palavras e
periodos mais longos para um mesmo capitulo que foi inicialmente traduzido com uso
de menos unidades lexicais. Haveria alguma motivagao subjacente para esse aumento
no numero de itens e formas e tamanho dos periodos? Teria a retraducdo usado mais
palavras para deixar significados mais claros e explicitos? Qual seria o impacto dessas
divergéncias na leitura da traducao e da retraducao? Essas sao algumas das perguntas
gue surgem diante dos dados obtidos, as quais serdo futuramente investigadas.

Dentre os dados numéricos fornecidos pela lista de palavras, € importante levar em conta
0 numero total de formas em relacdo as formas com duas ocorréncias ou mais e as
formas que ocorrem apenas uma vez (hapax legomena).

Tabela 2. Numero de formas e de hapax legomena

formas: total/ freq. =2 | hapax legomena
LoP_YM 722/187 freq. = 2 535
AVdAP_AP 779/167 freq. = 2 612
AVdP_MHR 837/203 freq. = 2 634

Fonte: Elaboracao propria
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Os dados da Tabela 2 indicam que a retraducéo apresenta um ndmero maior de formas
mais frequentes (> 2), ou seja, ha 36 formas mais frequentes na retradugao do que na
tradugdo. Ao mesmo tempo em que ha mais formas na retraducao elas também sao
usadas com mais frequéncia. H4 também numero maior de hapax legomena, 22 a mais
na retraducdo do que na tradugao. Esses dados sugerem que o conjunto lexical da
retraducdo é mais variado do que o da traducao, o que corrobora a razao forma/item
padronizada. Considerando a amplitude de unidades lexicais usadas nas tradugodes
como uma caracteristica estilistica dos textos, esse indicio aponta para uma diferenca

de estilo entre as tradugoes.

Em sequéncia, na Figura 1, apresentamos as trinta primeiras palavras mais frequentes
no corpus de estudo em comparacao a tradugao (no centro) e a retradugéo (a direita).
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Figura 1. Trinta primeiras palavras mais frequentes do corpus de estudo (da esquerda
para a direita temos LoP_YM, AVdP_AP, AVdP MHR)

Fonte: Elaboracao propria
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Nota-se a alta ocorréncia de palavras gramaticais tanto no texto-fonte como nos dois
textos-alvo. Ressaltamos as ocorréncias dos pronomes /, my, e me, elementos déiticos
que identificam as pessoas do discurso, nesse caso, o narrador-personagem Piscine
Molitor Patel, conhecido como Pi. Em termos de palavras lexicais, além dos verbos are,
was e have, identificamos life, three, sloth(s), toed. Essas trés ultimas unidades, na verdade,
fazem parte de um item lexical maior three-toed sloth(s). Também ha ocorréncias na lista
(que nao aparecem no recorte da Figura 1) de palavras como religious, studies, zoology,
academic com frequéncias igual ou maior do que dois. Assim, os itens lexicais mais
frequentes (freq. = 2) revelam que o primeiro capitulo estabelece a relagdo central da
trama tragada entre a personagem principal Pi (I: 56, MY: 34, ME: 17), animais (SLOTH: 11),
vida (LIFE: 10), religidao (RELIGIOUS: 6) e ciéncia (STUDIES: 4, ZOOLOGY: 3; ACADEMIC: 2),
0 que também se confirma tanto na traducao quanto na retradugao.

A frequéncia maior da forma QUE (58) na retraducao pode ser um indicio de maior
explicitacao do que na tradugao, a qual apresenta 24 ocorréncias a menos do pronome
QUE. Contudo, esta além do escopo deste estudo uma investigagao mais detalhada
dessa questao.

Um item lexical que nos chamou a atencgao foi o hapax legomenon sorumbdatico usado na
traducao. Ao gerar uma linha de concordancia para esse nédulo, notamos o0 seu uso na
primeira frase do texto.

(07) Meu sofrimento deixou-me triste e sorumbatico. (AVdP_AP)
(02)Q sofrimento me deixou triste e melancélico. (AVdP_MHR)

Os exemplos acima sao as duas traducdes dadas para o periodo My suffering left me sad
and glommy (LoP_YM). Ao olhar para o eixo paradigmatico, ou seja, o eixo da selegao
de opgdes tradutdrias, é notavel a diferenca de opgdes entre a tradugao e a retradugao,
principalmente quando levadas em conta outras opgoes tradutérias encontradas no
COMPARA. Das 22 opgdes de tradugéo para gloomy na direcao inglés>portugués, 8 foram
sombria(o)(os), 3 lugubre, 2 melancdlico(as), 2 triste, depressivo, taciturno, escuro, soturna,
negros, escuras (cada uma com uma ocorréncia), e um caso em que nado foi possivel
localizar um equivalente para o nddulo pesquisado. Percebe-se entdo que, na tradugao,
fez-se uma escolha pouco frequente dentre as opgdes que comumente sdo usadas em
outras traducoes literarias. Na retraducao, por sua vez, optou-se por um item lexical,
melancolico, que encontra respaldo em um corpus maior de textos traduzidos.

Investigando mais profundamente, descobrimos que, de acordo com o Corpus do
Portugués, a forma sorumbdtico é mais frequente no portugués europeu do que no
portugués brasileiro, enquanto a forma melancdlico é mais frequente no portugués
brasileiro. Também descobrimos que sorumbatico ¢ uma unidade lexical de maior
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ocorréncia no universo de discurso ficcional do que em outros universos, como o
académico, o jornalistico e o oral. Melancdlico, por sua vez, € uma unidade lexical de maior
ocorréncia na ficgao, mas também apresenta usos nos universos de discurso académico
e jornalistico.

No eixo sintagmatico, ou seja, de combinagao de unidades lexicais, observamos as
coocorréncias no Corpus do Portugués para os nédulos sorumbatico e melancélico. Ha 12
ocorréncias de triste no cotexto de melancdlico contra 2 ocorréncias de triste no cotexto
de sorumbatico. Dessas 12 ocorréncias, 4 sao de triste e melancdlico, 3 sdo de melancdlico
e triste, 4 de triste, melancdlico, e 1 de melancdlico e estas triste. Nota-se uma tendéncia
na coocorréncia entre triste e melancdlico como uma espécie de bindémio (unidade
fraseoldgica em que duas palavras de mesma classe gramatical coocorrem unidas por
uma conjungao). Das 2 ocorréncias de sorumbatico com triste, uma foi triste e sorumbatico,
e a outra triste, sorumbdatico. Em ambos os casos, ha precedéncia na lingua portuguesa
do uso combinado triste e sorumbatico, e triste e melancdlico, sendo a combinagao triste
e melancdlico mais frequente. Essas observagbes nos levam a hipotetizar que talvez
haja uma tendéncia de que na retraducao tenham sido feitas escolhas tradutérias de
uso mais frequente ou usual no portugués brasileiro. Para verificar essa hipotese, sera
necessario observar se ha um padrdo nessas escolhas ao longo do romance como um
todo. A escolha de sorumbatico, por ndo ser uma opcao tradutdria imediata para gloomy,
nos leva a considera-la um caso de escolha marcada do ponto de vista estilistico.

Nos exemplos (01) e (02) também chamam a atengéo as diferentes opgdes de colocagao
pronominal. Nesses casos, o uso da énclise e da prdclise é opcional, de modo que a
escolha de um caso pelo outro em tradugdes diferentes aponta para tragos estilisticos
de natureza sintatica que distinguem as duas tradu¢des. Enquanto a traducao optou pela
énclise, a retraducao optou pela prdoclise. Ao computar as linhas de concordancia para o
pronome me, obtivemos os dados apresentados no Quadro 3.

Quadro 3. Colocagao pronominal entre traducao e retradugao

AVdP_AP AVdP_MHR

deixou-me triste me deixou triste

lembrar-me da loucura me lembrar que a ambigao

o garcom olhou-me, critico 0 gargom me olhou com um ar de critica

trouxeram-me [...] de volta & vida me trazendo de volta a vida

consegui erguer-me consegquia ficar de pé

provocavam-me [...] acessos de riso acabavam me fazendo ter acessos de
risos

provocou-me tamanho choque figuei atordoado

Fonte: Elaboracao propria
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Esses exemplos indicam que ha um padrao de escolhas. Para os casos em que na
traducao ha uso de énclise, na retradugao ha uso de proclise ou de locugao. A énclise é
geralmente associada a registros mais formais e escritos de uso da lingua, enquanto a
proclise tende a ser mais associada a registros informais e orais de uso. Nesse sentido,
podemos hipotetizar que a retradugdo tem uma tendéncia a preferir escolhas mais
proximas da oralidade do que a tradugao. Teriam essas escolhas respaldo no romance
como um todo?

A diferenga de escolhas para a tradugcdo do pronome my no sintagma nominal my
suffering como meu sofrimento na tradugao e o sofrimento na retradugao também sugere
uma questao estilistica interessante com desdobramentos para a representacao mental
construida na leitura do texto. A escolha por meu sofrimento em (01) mantém a ideia de
sofrimento pessoal, subjetivo, interno, enquanto a escolha por o sofrimento em (02) atribui
uma dimensao objetiva ao sofrimento, representado como algo impessoal, exterior a
pessoa que fala. A escolha diferente de elementos déiticos posiciona o leitor ora mais
imerso no mundo ficcional (meu sofrimento), ora mais distante dele (o sofrimento). Desse
modo, a tradugéo e a retradugao apontam para a construgao de representagdes ou
posicionamentos déiticos distintos que podem ter desdobramentos na experiéncia de
leitura.

Dado o escopo do artigo, restringimo-nos a apresentacao dos dados anteriores que,
apesar de limitados, apontam para algumas direcdes, as quais serdo indicadas na segéo
sequinte.

Consideracgoes finais

Examinaram-se neste estudo exploratério a tradugao e a retradugao do primeiro capitulo
do romance canadense Life of Pi de Yann Martel. As traducdes brasileiras de Alda Porto
e Maria Helena Rouanet foram comparadas em termos de quantidade de itens, formas
e hapax legomena; razao forma/item; nimero de periodos; comprimento médio dos
periodos; numero de paragrafos; e escolhas lexicais e sintaticas. Fez-se uso de corpora
de referéncia da lingua portuguesa para efeitos de comparagao de escolhas tradutérias;
um dos corpora com textos traduzidos em portugués e outro de textos “originalmente”
escritos em portugués. No estagio atual da pesquisa ainda nao temos condigbes de
fazer uma apreciagao dos dados encontrados face a Hipotese da Retradugao. O que os
dados apenas sugerem € que a retradugao, na analise da amostra de um caso especifico,
aparenta se aproximar mais de um registro informal do portugués brasileiro, o que
levaria a supor que esta seria mais proxima da lingua-alvo do que a tradugao, sem que
isso implique na confirmacao ou refutagéo da hipétese. Contudo, e isso configura uma
limitacao do presente estudo, ainda ndo dispomos de dados suficientes para testar a
hipotese de forma categdrica para o corpus em questao.
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Sem propor um foco de estudo prévio, apenas com o direcionamento de olhar para os eixos
paradigmatico e sintagmatico de construcao textual, buscamos deixar que as questoes
emergissem a partir dos dados. Assim, a observagao de escolhas paradigmaticas
e sintagmaticas nos levou aos seguintes questionamentos a serem futuramente
investigados: a traducdo teria uma tendéncia a usar unidades lexicais mais “dificeis’,
Menos usuais, ou menos frequentes no portugués brasileiro? Haveria um padrao nessas
escolhas? Teria a retradugao optado por escolhas mais informais e mais préximas da
fala cotidiana, ou mais usuais no portugués brasileiro? Seria uma estratégia editorial para
popularizagao do romance em portugués brasileiro? Teria sido a retraducao realizada para
tornar o texto mais “acessivel” aos leitores? O estudo aponta a necessidade de verificar
se haveria um padrdo na escolha de unidades lexicais mais frequentes no portugués
europeu na tradugao, bem como das escolhas referentes a colocacao pronominal em
ambas as tradugdes, além de questdes relacionadas a déixis e explicitacao.

Mais do que encontrar respostas, nesse estagio inicial de pesquisa, objetivamos gerar
perguntas em face de uma analise parcial dos dados. Essa exploracao inicial apontou
para caminhos de pesquisa a serem percorridos. Assim, ressaltamos a importancia da
realizacao de pequenos estudos-piloto ou exploratérios em investigagdes que fagam uso
de corpora informatizados.
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Entre imagens e sons: (des)construgoes de
identidades no filme Boi Neon
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Rodrigo Souza Fontanini de Carvalho'
Resumo

Estetrabalho, de carater ensaistico e interdisciplinar — envolvendo as areas de Linguagens,
Midia e Arte —, trata de uma analise interpretativa do discurso produzido no/pelo filme
Boi Neon (2015), de Gabriel Mascaro. Abordando questdes relacionadas a vida cotidiana
do nordestino brasileiro humilde e trabalhador, o filme permite cruzamentos tedricos
de estudiosos advindos de diversas areas do conhecimento, a partir dos quais se pode
expressar e dar vida as identidades dos sujeitos-personagens que produzem a realidade
filmica. As reflexdes a respeito das (des)construcdes de identidades das personagens
da narrativa e de como essas identidades podem estar relacionadas a formacado dos
sujeitos contemporaneos sao tdpicos centrais, analisados sob uma dtica estrutural (de
montagem das cenas), levando em conta a trilha sonora (tanto o uso de sons quanto sua
auséncia), as movimentagdes e angulacdes de camera, as tensdes geradas pelo corte e/
ou continuidade das tomadas. Tais elementos permitem pensar como 0 som e a imagem
podem estar atrelados no filme, que expectativas a associagao entre eles pode produzir
no publico e quais contribuicdes as relacdes entre a intencao de uso desses recursos e
seus efeitos proporcionam para o espectador, demonstrando como os temas valorizam
as personagens em seus processos de sonhos. Foram selecionadas cenas, musicas e
trechos de enunciados do filme com potencial para discutir a formacao identitaria das
personagens e de seus lagos sociais, bem como a analise descritiva dos elementos
filmicos, ajudando a compreender as relagdes e as praticas sociais que implicam a
constituicao do sujeito no discurso cinematografico e a maneira com que o filme rompe
e reitera valores sociais presentes no imaginario coletivo — sobretudo o que marca o
sertanejo nordestino brasileiro —, brincando com a expectativa do publico.

Palavras-chave: Boi Neon; cinema brasileiro; identidades; discurso.

1 Pontificia Universidade Catélica de Campinas (PUC), Campinas, Sao Paulo, Brasil;
rodrigosfc@uol.com.br; http://orcid.org/0000-0001-9448-7873

Estudos Linguisticos (Sdo Paulo. 1978), v. 48, n. 3, p. 1267-1285, dez. 2019 1267


mailto:rodrigosfc@uol.com.br
DOI: http://dx.doi.org/10.21165/el.v48i1.2430 

Beyond images and sounds: (de)constructions of identities in Neon
Bull [Boi Neon]

Abstract

This interdisciplinary essay — involving the areas of Language, Media and Art — proposes
an interpretative analysis of the discourse produced in/by the film Neon Bull (Boi Neon —
2015),by GabrielMascaro. Based onissuesrelatedtothedaily life of the Brazilian backlands,
the film allows the theoretical crossings of authors from several areas of knowledge, from
which the identities of the characters can be expressed. The reflections about the (de)
constructions of the identities of the characters and how their identities can be related to
the formation of the contemporary subjects are central topics, analyzed under a structural
perspective (assembly of scenes), considering the soundtrack (its use and its absence),
camera movements and sequence of the scenes, as well as tensions generated by the
scene cut and/or continuity of shoot scenes These elements allow thinking how sound
and image can be related in the film, what expectations the association between them
can produce in the audience and what contributions the relations between the intention
to use these resources and their effects provide for the spectator, demonstrating how the
themes value the characters in their dream processes. Scenes, songs and excerpts from
the film's utterances with potential for discussion and descriptive analysis of the identity
formation of the characters and their social bonds were selected, trying to comprehend
the relationships and social practices that implicate the constitution of the contemporary
subject in the cinematographic discourse, as well as the way in which the film disrupts
and reiterates social values from the collective imaginary — especially those which define
the Brazilian backlands —, playing with the expectation of the public.

Keywords: Neon Bull; Brazilian film; identities; discourse.

Apresentagao

Este artigo? prop0e, a partir de uma abordagem interdisciplinar, uma analise descritiva e
interpretativa do discurso do filme Boi Neon (2015), do diretor e roteirista Gabriel Mascaro.
Seguindo uma linha ensaistica, o texto mescla enunciados e teorias de estudiosos
provindos de diversas areas do conhecimento, a fim de refletir sobre as identidades e os
sonhos dos sujeitos-personagens, sobretudo do ponto de vista de suas relagdes culturais.

2 Artigo desenvolvido a partir de capitulo de dissertacdo de mestrado intitulada Entre o Boi e o
Neon. fragmentos de memdrias, identidades, imagens e sons no filme de Gabriel Mascaro, orientada
pelo Prof. Dr. Ricardo Gaiotto de Moraes (docente permanente do programa de mestrado em
Linguagens, Midia e Arte (LIMIAR), e da Faculdade de Letras, na Pontificia Universidade Catdlica
de Campinas), financiada pela CAPES, desenvolvida no Programa de Pés-graduacéo stricto sensu
em Linguagens, Midia e Arte (PPG-LIMIAR) da Pontificia Universidade Catdlica de Campinas.
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Por abordar contextos relacionados a vida cotidiana do nordestino brasileiro humilde e
trabalhador, o filme proporciona reflexdes acerca da formacao das identidades de suas
personagens e de como essas identidades podem estar relacionadas a formacgao dos
sujeitos contemporaneos, razao pela qual foi escolhido como corpus deste trabalho. Para
isso, o filme é analisado sob uma dtica mais estrutural (de montagem das cenas), levando
em conta a trilha sonora (tanto o uso de sons quanto sua auséncia), as angulagdes e
aberturas de camera, as tensdes geradas pelo corte e/ou continuidade das cenas. Esses
elementos permitem pensar como o som e a imagem podem ser abordados no filme,
quais expectativas a associacao entre eles pode produzir no publico e quais contribuigbes
essas relagdes entre a intencdo de uso desses recursos e seus efeitos proporcionam
para o espectador, demonstrando como é possivel valorizar as personagens em seus
processos de sonhos.

O método de analise do objeto de trabalho foi desenvolvido a partir de colagens,
justaposicoes, torgdes de enunciados que nao se prendem a um sistema hermético de
pensamento, pelo contrdrio, possibilitam a constante (des)construgéo e (re)organizagao
do conhecimento, permitindo a ele novos sentidos. Trata-se de uma analise interpretativa
do filme que busca, com base em autores de diversas areas do conhecimento (sem
pretensao de considerar a convergéncia total de suas ideias para um mesmo ponto),
maneiras de dar vida as identidades dos sujeitos-personagens. Foi preciso buscar em
Deleuze e Guattari (1995) o suporte que permitisse a criagao de um texto rizomatico,
ou seja, capaz de gerar ramificagdes horizontais (ora frutificadas, ora aéreas), conexdes
entre qualquer ponto do texto com outro, multiplicidades entre as falas dos autores,
movendo lugares, destruindo dicotomias, dinamizando relagoes.

Do ponto de vista da analise técnica do filme, tal método rizomatico colabora para o
entendimento da capacidade do cineasta de direcionar os olhos do espectador, dando
sentido a sua obra de acordo com determinada perspectiva abordada, desenvolvendo
uma sequéncia de cenas semelhantes ao rizoma, em que ha fragmentagao e colagem
das cenas, ampliando as possibilidades de interpretagado da narrativa por parte do
espectador.

Para tanto, utilizou-se o cinema como meio de anadlise capaz de abranger
interdisciplinarmente trés dreas do conhecimento, uma vez que abarca com eficiéncia
as questdes multimodais da linguagem, no ambito verbal, visual e sonoro, servindo de
instrumento de produgao de sentidos; da arte como uma poética que critica e confronta
valores de sua época (rompendo paradigmas e reiterando outros); e da midia como
veiculo de disseminacdo de enunciados e memodrias sociais, indicando receptividade,
aceitagao e resisténcia do publico. Em outras palavras, o cinema funciona como um
importante dispositivo tecnolégico (uma midia) que proporciona amplas interagdes
culturais (pela arte) com o espectador, gragas a seus multiplos espagos interdiscursivos
(das linguagens).
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A selecao do filme deu-se a sua recente producao e visibilidade no cenario
cinematografico, o que o tornou alvo de inumeras criticas e o fez alcangar grande
publico. Lancado em setembro de 2015 na Italia e em janeiro de 2016 no Brasil, foi o
segundo filme de ficcao dirigido e roteirizado pelo pernambucano Gabriel Mascaro. Boi
Neon teve grandes participagdes em festivais de cinema e acumulou dezenas de prémios,
dentre eles o de melhor filme no Festival do Rio, Adelaine Film Festival, Warsaw Film
Festival, Festival de Cartagena. O elenco é formado por Juliano Cazarré (que interpreta
o protagonista Iremar), Maeve Jinkings (Galega), Alyne Santana (Cacad), Samya de Lavor
(Geise), Vinicius de Oliveira (Junior), Carlos Pessoa (Z¢), Josinaldo Alves (Mario) e Abigail
Pereira (Valquiria).

Abordando questdes relacionadas a vida cotidiana do nordestino brasileiro humilde e
trabalhador, o filme proporciona um didlogo entre estudiosos — tais quais Albuquerque,
Bhabha, Deleuze e Guattari, Hall, Xavier, entre outros —, a fim de refletir a respeito da
formacao das identidades das personagens da narrativa e de como essas identidades
podem estar relacionadas a formagéao dos sujeitos contemporaneos. Para isso, foram
selecionadas cenas do filme que contivessem situagcoes com potencial para discussao e
analise da formacao identitaria das personagens e de seus lagos sociais. Também, uma
analise descritiva dos elementos filmicos (como movimentagao/angulacdo de cameras,
abertura/fechamento de planos, trilha sonora, disposicédo e ordenagéo das cenas) fez-se
necessaria para compreender as relagoes, 0s lagos e as praticas sociais que implicam
a constituicao do sujeito no discurso cinematografico, bem como a maneira com que o
filme rompe e reitera valores sociais presentes no imaginario coletivo — sobretudo o que
marca o sertanejo nordestino brasileiro —, brincando com a expectativa do publico.

O tema central deste trabalho é a identidade cultural, voltada, particularmente, a figura
multipla do protagonista Iremar, que, em constante mudanga com o tempo, renova-se e
adquire diferentes significados e valores. Permeadas por seus sonhos, as personagens
revelam a complexidade do sertanejo brasileiro contemporaneo e permitem aidentificagao
(por semelhanca e diferenca) com o espectador e com outras culturas que, em evolugao
e transformagao continuas, envolvem relagdes humanas capazes de preservar e romper
tradicOes e dicotomias — aspecto que da motivacao e sentido a produgao deste texto, daf
sua contribuigao para as areas de linguagem, midia e arte.

Nao foi intencao deste trabalho problematizar a questao da ficcao como representacao da
realidade — até porque, ao longo do texto, admite-se o filme como um potencial produtor
de realidades. As subjetividades das personagens presentes em Boi Neon sao analisadas
do ponto de vista de suas relagdes consigo mesmas e com o(s) outro(s), considerando-
as sujeitos que se configuram a partir de um hibrido de identidades que podem ampliar
as possibilidades de suas multiplicidades.
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O filme trata da vida do protagonista Iremar, um vaqueiro de curral que viaja pelo sertdo
preparando os bois das vaquejadas para entrar na arena. Seu grande sonho € tornar-se
estilista de moda no polo de confecgdes do agreste. A personagem central encontra-se
rodeada por outras figuras: Zé e Junior (parceiros de curral), Galega (dangarina e motorista
de caminhdo) e Caca (filha pequena de Galega), com as quais convive formando uma
pequena comunidade.

Entre imagens e sons

E nos bastidores de um espetaculo que tudo se inicia. Sons de bois correndo e mugindo,
gritos agressivos de homens que 0s encorajam a entrar na arena: “Vai, boi! Fora, nojento!”.
A camera desvia em detalhe o olhar do espectador para as pernas dos bois quase sem
movimento, imobilizados, amontoados dentro de uma cerca e empurrados em diregao
ao lugar onde, acuados, serao langados ao chao arenoso por vagueiros montados em
seus cavalos. Ainda na mesma cena, mas em outra perspectiva, em plano médio, Cac3,
como um ato de incentivo e encorajamento, bate no lombo de cada um dos animais
que atravessam seu caminho. Devem sequir adiante, em fila, sem parar. Enquanto isso,
Iremar limpa e penteia os rabos daqueles que serao parte do show. A camera focaliza
apenas o rosto e a acao do protagonista, deixando, por alguns instantes, o cenario em
segundo plano. Expressdes de cansago e dureza emanam de sua face e a luminosidade
intensa pressupde a temperatura quente do lugar. O enquadramento, em primeiro plano, é
fechado e frontal, tornando visivel o suor escorrido de horas de trabalho. Nesse momento,
o foco é o individuo, suas expressdes, seus sentimentos e pensamentos. Ao fundo, uma
VOz grossa narra o evento pelo alto falante. Mais gritos também sdo advindos da plateia.
A camera abre espago para um campo arido, onde dois vaqueiros demonstram suas
habilidades em lidar com o gado.

Um novo desvio de perspectiva inicia a segunda cena, ressaltando Iremar, em plano mais
aberto, com um pedaco de pano Umido sobre cabeca, caminhando pela arena ja vazia,
findo o espetaculo, sendo o centro da atengao de uma plateia ausente. O siléncio impera.
Pouco a pouco, um outdoor revela: “O ouro da vaquejada”. A camera, lentamente, abre
espaco para um cenario em plano aberto: um lixao ao ar livre. Um caminhao descarta
sobras de tecidos, provavelmente vindas de alguma fabrica de roupas das proximidades.
Iremar surge caminhando em meio aos restos com um pedago de pano umedecido
recobrindo sua cabeca. No inicio da cena silenciosa, apenas um chinelo separa e une
o individuo e seu territério. Conforme anda, a personagem tem seus pés engolidos pelo
chao meio seco e meio lamacento, até que, ao final, nada mais a divide do espago. Sua
vestimenta confunde-se com a aridez acinzentada da paisagem da superficie rachada do
solo coberto, mais ao fundo, por retalhos coloridos, os quais Iremar se abaixa para pegar,
incorporando-os. Encontra, ainda, pedacos jogados de um manequim de plastico, o qual
carrega embaixo do braco.
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A sequir, em terceiro momento, apds corte repentino da cena anterior, o protagonista
aparece dentro de uma cabine de caminhdo, com uma fita métrica na mao, medindo a
cintura de Galega, sua companheira de viagem. O enquadramento de perfil, praticamente
em primeiro plano, permite identificar com clareza apenas o rosto de Iremar; de Galega,
interessa somente o corpo.

A sucessao de imagens descrita, disposta em contraste entre o ritmo lento de
movimentagao da camera e as agdes enérgicas das personagens, entre sons, ruidos,
melodias e o siléncio, forma conjuntos de fragmentos, pedagos que, unidos em uma
sequéncia narrativa, revelam, na tela do cinema, agdes moldadas por ideologias e jogos de
poder que historicizam memorias e fazem refletir a respeito dos mais variados sentidos
da ficcdo e darealidade. Os sons dos bois, associados aos gritos agressivos de vaqueiros,
criam uma impressao de que fazem parte do mesmo espectro sonoro, assemelhando-
se, (con)fundindo-se em um entrelagamento em que nao se consegue distinguir quem é
animal e quem é ser humano; a proximidade de foco da camera, no tempo e no espago da
cena, entre os rostos de Caca e de Iremar na lida com o gado permite inferir que um seja o
reflexo do outro — uma mescla de passado e futuro —, revelando relagbes entre geracoes,
troca de culturas, aprendizagem, identificagdes; a camera, ora fechada focalizando as
patas dos animais amontoados, ora aberta evidenciando as personagens no espaco,
direciona, de maneira constante e repentina, o olhar do espectador, vinculando o “ser” ao
“fazer”, ou seja, a condigdo de ser manipulado, conduzido, dominado a agdo de manipular,
conduzir e dominar.

Sao esses fragmentos que compdem as cenas iniciais de Boi Neon — aparentemente
embaralhados, mas coexistentes no espago — que tornam o filme, em seu carater
artistico, um meio de produgao de enunciados que resistem ao tempo e se ressignificam.
Nesse sentido, o filme torna-se, ele mesmo, um elemento capaz de produzir diversas
leituras e interpretacdes sobre determinados contextos. Gragas a essa possibilidade de
producdo de sentidos, ele deve ser entendido como uma narrativa cuja tessitura se forma
a partir de um constante processo de construgao e desconstrugao dos enunciados que
constituem uma meméaria discursiva, portanto, um lugar onde ela é moldada.

Nesse aspecto, tendo o filme um carater artistico, € um produtor de sentidos e de
memodrias, portanto, ndo deve ser tratado como reprodutor de imagens fixas e imutaveis
que reiteram enunciados hegemonicos. Ao contrario, deve ser relacionado a marcas de
desconstrugdes, de interpretacoes possiveis de um passado na sua abertura para o futuro.
Ler um filme significa assumir que presente, passado e futuro coexistam numa mesma
dimensao, de modo que o passado se reitere no presente, em sua finitude, e se abra para
0 vir-a-ser, numa perspectiva futura, em sua infinitude de possibilidades (BIRMAN, 2008).
Entender essa relagdo (a)temporal é conseguir estabelecer um didlogo entre o contexto
histérico contemporaneo e o filme; é conseguir deslocar a ideia da memadria como um
sistema fechado, de preservacéo inconteste da verdade, de simples retorno a origem,
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afinal, nada pode ser revivido da mesma maneira, posto que as memorias sao agenciadas
por diversos contextos que pressupdem questdes éticas, politicas, ideoldgicas.

Diante disso, pode-se entender como se da a produgao de sentidos em Boi Neon, a
partir de certas expectativas rompidas e reiteradas pelas memodrias do espectador.
Uma abertura de planos € o que se nota nas cenas iniciais de Boi Neon: primeiramente,
o detalhe (em primeiro plano, cuja necessidade é mais denotativa, pois fornece a
informacéo indispensdvel para a continuidade da narrativa); depois, passa-se para o
geral (plano aberto, que explora a possibilidade de o espectador observar varios objetos
simultaneamente, devido a profundidade maxima de campo); finalmente, em seguida,
um plano médio, de conjunto. Cada um dos planos de camera citados parece estabelecer
uma relagao direta entre Iremar e os bois (primeira cena, em detalhe), Iremar e 0 espago do
Nordeste (segunda cena, em plano aberto), e Iremar e suas relagdes com o mundo, aberto
ao didlogo com seus companheiros de viagem (terceira cena, em plano de conjunto),
representados pelas personagens Galega e Caca. Semanticamente, trata-se da relagao
de Iremar com seu trabalho, com o espaco e com a figura do outro, respectivamente,
criando uma sucessao de imagens ligadas a formagéao identitaria do protagonista.

Essa imagem € a primeira metafora de uma narrativa a respeito de uma realidade que
expressa a regiao Nordeste em didlogo, em contato, em sua relagdo com o outro, com o
amplo, com o mundo. Assim se da a continuidade das primeiras cenas do filme: parte-
se de uma reagao particular de uma personagem ou situacao para um plano maior de
sua relagao com o(s) outro(s). Pode-se afirmar, entao, que as diregées de olhares das
personagens, os planos de filmagem, os angulos da camera sao fatores imprescindiveis
para a construcao de referéncias ao espectador, por isso, cenas de filmes podem estar
relacionadas a manipulagao do interesse do espectador ou do cineasta e a manutengao
ou a quebra da integridade dos fatos apresentados. Conforme expde Xavier (2005, p. 24),
‘o novo plano é sempre bem-vindo, e sua obediéncia as regras de equilibrio e motivagao o
transforma no elemento que sustenta o efeito de continuidade, em vez de ser justamente
aruptura”.

Nos fragmentos de cenas citadas, que unidos na sequéncia narrativa formam uma cena
maior, Iremar é parte dos bastidores da vaquejada: ele limpa, penteia e conduz o gado
que “desfilard” pela arena. Tem-se a impressdo de um protagonista bruto, de expressao
sisuda, voltado a um trabalho pesado e que exige muito esforco fisico. Além disso, o
ambiente indspito e quente em que se encontra, cercado de terra, areia cinzenta, bois
amontoados e dejetos de animais, remonta a ideia de pobreza, sujeira, mal cheiro,
desconforto. A confusao de gritos de homens com mugidos de gados ainda acentua
e dissolve sonoramente a relagdo humano-animal, tornando-os parte de um mesmo
espaco. Os vaqueiros, em seus cavalos, puxam os rabos dos bois e demonstram, com
isso, agressividade, rudimentariedade. Caca, sendo a figura de uma crianga, participa de
tudo e, por isso, reitera as acdes das personagens adultas, como uma perpetuagao de
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um ritual fadado a repetir-se na histéria. A cdmera, ora em primeiro plano, ora em plano
mais aberto, associa, ainda, agdes, corpos e espaco, separando-os em sua individualidade
e unindo-os em sua totalidade, como se fossem personagens da trama. Todas essas
sucessdes de imagens remetem o leitor a uma memoaria coletiva do Nordeste: aquela
tradicionalista, que pensa o sertanejo nordestino de forma rural, simplista, antimoderna.

Conforme se desenvolve a narrativa, porém, esses esteredtipos sdo rompidos e passam
a revelar a descoberta de outras formas de olhar, ler e interpretar objetos que soam
familiares, como as relacdes sociais e de género, o trabalho, o convivio familiar, os desejos,
gue, de tdo comuns e banais, tornam-se invisiveis aos olhos do leitor desatento. Percebe-
se, entao, que Iremar nao se reduz ao trabalhador rustico, animalizado, introspectivo
em seu territério; € um individuo complexo que busca, em seus sonhos, a delicadeza de
ser um estilista de moda, de trabalhar com os tecidos coloridos vindos de um ambiente
industrializado e globalizado®.

Cabe ressaltar que a intencao aqui é refletir sobre como essas imagens podem ser (e
sdo) reinterpretadas, movimentadas de acordo com o momento e o contexto em que
sao acessadas, constituindo novas memorias. Essa ideia caminha em direcdao ao que
Albuquerque (2011, p. 43) propde quando se refere a conceitos histdricos: “os conceitos,
em histéria, ndo podem ser passiveis de definicdo. Eles apenas servem para melhor
configurar, tecer a urdidura do passado, ja que ndo se pode definir nem esquematizar
a trama histérica, porque o conceito em histéria é apenas um conector de uma série de
eventos”.

Nessa condigao, o discurso produzido a respeito de Boi Neon reitera a propria histéria
dos conceitos e dos valores abordados ao longo da narrativa, isto é, faz conexdes
que evidenciam e fundamentam os momentos histéricos tanto da produgao quanto
da exploracdo dos sentidos da trama por parte do espectador. E preciso, portanto,
compreender como se da o funcionamento do que pode ser o discurso do filme, suas
estratégias e sua linguagem, criando sentidos diversos, dando abertura a diferentes

3 0 termo faz referéncia ao conceito de Hall (2011). Pode-se pensar no processo identitario em
um ambito mais amplo, que desloca identidades culturais nacionais, provocando mudancgas
que, por convivéncia, podem ser sintetizadas sob o termo da “globalizagdo” (HALL, 2011,
p. 67), cujas consequéncias se ddo em varios aspectos, a saber: 1) o crescimento de uma cultura
contemporanea globalizada, em que tempo e espaco tornam-se cada vez menores, capaz de
desintegrar as identidades nacionais e locais, forgando uma hegemonia cultural; 2) a resisténcia
das identidades nacionais, criando tensdo entre o global e o local, resultado do jogo de forgas
entre uma cultura mais dominante com relagao a outra que faz com que tanto a cultura global
guanto a local recriem e apaguem, simultaneamente, rastros de memadrias umas das outras,
fazendo emergir disso uma outra (ou outras) cultura(s); 3) a construcéo das identidades por meio
da diferenca, da relagdo com o outro, com aquilo que ndo €, mas esta em suspensao, em transigao,
ou seja, pelo cruzamento e pela mistura de culturas.
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formas de pensamento, revisitando antigos e atuais valores, enfim, revelando limites e
possibilidades.

As cenas passam, entdo, a evocar estruturas ambivalentes que mesclam o que deveria
ser mostrado e o que deveria ser ocultado, e revelam, ainda, como o oculto, o esquecido
podem ser ricos e multiplos. Tal ocultagdo/esquecimento, como propde Bhabha (1998,
p. 31), “cria uma incerteza no coragdo do sujeito generalizante da sociedade civil,
comprometendo o ‘individuo’, que é o suporte de sua aspiracao universalista’. Em outras
palavras, ao tornar visivel a memdria recusada, subjacente, cria-se um meio termo (ao
qual o autor denomina “estranhamento’, isto é, o fruto daquilo que foge das dicotomias,
que cria outras possibilidades além das normalizantes) entre a histéria pessoal e as mais
amplas da existéncia politica. Isso da a narrativa de Boi Neon varias faces que, na pele
das personagens, hibridizam o interior (psiquico) dos sujeitos com seu exterior histérico,
“unindo a casa e o mundo” (BHABHA, 1998, p. 35), local e global, fazendo-os habitar um
entre-lugar, uma borda da realidade®.

Em Boi Neon, isso ocorre a todo momento, por exemplo, guando Iremar encontra, sobre o
colo de um dos vaqueiros que dormia em uma rede, uma revista com contetdo explicito
de nudez feminina. Silenciosamente, sem que ninguém perceba, ele a pega da mao de seu
companheiro de viagem e volta a sua rede, deitando-se confortavelmente. A perspectiva
e a angulacdo da camera, de cima para baixo, em plano fechado, ressaltam as pernas de
Iremar e sua agao de folhear algumas paginas grudadas da revista. Evidencia-se o corpo
do protagonista e 0 seu ato de cobrir o proprio colo com um lengol no momento em
gue abre a revista, levando o espectador a pensar que ele a utilizarad para prazer sexual
proprio. A expectativa é quebrada, entao, quando a personagem pega uma caneta e se
poe a desenhar sobre as imagens protétipos de vestimentas, semelhantes a croquis.
E uma demonstracao da habilidade do cineasta em criar jogos de tensdo e equilibrio
durante as cenas. Nessa tomada, a imagem do vaqueiro viril, reprodutor, sexualmente
ativo, bruto, sisudo, machista é dilacerada pela sutileza do artista que vé, nas revistas,
uma possibilidade de desenvolver suas criagoes.

A pouca movimentagao da camera nas cenas também é um fato interessante a ser
observado. A visao direta de uma parte, por exemplo, sugere a presenca do todo que se
estende para o espago “fora da tela" (XAVIER, 2005, p. 20), logo, os limites da tela nao
sao o quadro da imagem, mas um recorte que mostra apenas uma parte da realidade,
fazendo com que a imagem nao seja fechada em si mesma (BAZIN, 1960 apud XAVIER,

4 Segundo Bhabha, os conceitos de “entre-lugar” e “borda” referem-se ao que nao é o novo nem
0 antigo, ou seja, significa uma fusdo em que ndo se retoma meramente o passado como causa
social e 0 presente como ruptura ou vinculo, mas se renova o passado, reconfigurando-o como um
entre-lugar, produzindo “figuras complexas de diferenca e identidade, passado e presente, interior
e exterior, inclusdo e exclusdo” (BHABHA, 1998, p. 19), o que afasta qualquer nogéo de identidade
original ou tradigao (pré)concebida.
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2005). Embora a movimentacédo da camera em uma mesma cena seja, em um filme, uma
possibilidade de ir além desse recorte — a ideia de que 0 movimento pode ocorrer dentro
ou fora do campo de visao, gerando diferentes pontos de vista —, Boi Neon parece fazer
pouco uso dela, o que pode ser fator de quebra de expectativa, dando a impressao de que
cada cena é quase uma fotografia dentro da qual as personagens se movem. Em outras
palavras, tem-se um retrato de cenario quase fixo, visto de uma unica perspectiva, com o
qual as personagens interagem. Nesse caso, a escolha do cineasta em utilizar tal recurso
pode ser explicada justamente pela nogado de que o territério que perpassa todo o filme é
unico: o Nordeste arido, monocromatico e mondétono. A pouca movimentagao da camera
revela, assim, uma extensao da realidade, isto é, 0 espagco como um lugar que pouco se
transforma e que qualquer transformagao deve partir das agdes das personagens em
busca de seus sonhos.

Sendo o filme a expressao visual (ou tradugao) de uma perspectiva, cabe aqui uma
analogia feita por Xavier (2005): 0 escritor expressa sua visdo selecionando e combinando
palavras em um certo estilo, enquanto o cineasta realiza as mesmas operagdes com
imagens, criando uma unidade a partir da juncao dos planos fragmentados que agem
sobre as memodrias e a sensibilidade do espectador. O ritmo, a sucessao, a maneira como
sdodispostas asimagens (em corte repentino ou ndo) influenciam, portanto, o espectador
emocional (pelo enquadramento das cenas) e ideologicamente, proporcionando-lhe
inferéncias a partir de sua montagem e organizagdo no tempo e no espago narrativos.
Toda cena deve ser pensada, pois 0 espectador ndo pode olha-la ao acaso. A intencao
do cineasta, com isso, é direcionar os olhos do espectador, dando sentido ao filme de
acordo com determinada perspectiva. Pode-se considerar que, em Boi Neon, a sequéncia
de cenas escolhida pelo cineasta para ser mostrada ao espectador cria uma estrutura
rizomatica®, em que ha uma fragmentagao e uma colagem (ou justaposigao) das cenas,
umas vezes cortadas e deixando interpretagdes soltas, em suspenso — cabendo ao
espectador interpreta-las ou relaciona-las a outra(s) —, outras vezes remontadas em
outros momentos, sendo interrompidas de repente e ganhando uma outra colagem,
outra realizacao.

5 Expressdo entendida segundo a concepgao de Deleuze e Guattari (1995), referindo-se aquilo
gue ndo tem estrutura fixa ou hierarquizada. Pode-se entender como esses processos sao
construidos na sequéncia narrativa de Boi Neon ao analisar, por exemplo, o filme como um
sistema de ‘colagem” de cenas, em que algumas delas sofrem cortes repentinos, mas sado
retomadas (sempre de maneira incrementada, ressignificada) ao longo da trama, o que permite
pensa-lo como uma sequéncia justaposta que cria momentos de suspensao e de frutificagao,
proporcionando uma leitura rizomatica a partir da qual ndo se estabelece comego nem fim, mas
meio, de forma a modificar limites, reconstruir experiéncias e (re)criar outras delimitagdes, outros
cenarios remetentes a oposicao interno-externo.
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Outro fato interessante a ser notado no filme, do ponto de vista técnico, é a auséncia de
camera subjetiva (que nao deve ser confundida com lembrangas, sonhos ou imaginagées
das personagens), fazendo com que a trama pareca narrada de uma perspectiva quase
unica. O espectador coloca-se praticamente em posicao de um narrador em terceira
pessoa, ja que sua percepgao das coisas sera criada a partir desse ponto de vista. Isso
faz com que seja eliminada a distancia entre o espectador e a obra, criando nele a ilusao
de estar acompanhando tudo dentro do espaco ficcional.

O cinema nao é, porém, um discurso constituido apenas por imagens, por isso € tao
importante observar o ritmo de sucessao dessas imagens com relagao aos sons que
as acompanham. “A manipulacao do chamado ruido ambiente, assim como a presenca
efetiva da palavra, vem conferir mais espessura e corporeidade a imagem, aumentando
seu poder de ilusao” (XAVIER, 2005, p. 36.). Sendo imagem e som elementos integrantes
no mesmo nivel, ndo devem ser pensados como meros complementos um do outro.
Cenas distintas e de aparente desconexao visual, por exemplo, tornam-se coesas gragas
a continuidade sonora, que fornece a ideia de mesmo ambiente ou clima entre elas. O
contrario também é valido. Na transicao de um espacgo para outro, o0 som tem a fungéo
de preparar e envolver o espectador. Pensando nisso, como a associagao entre som e
imagem cria (ou quebra) a expectativa do publico? Que contribuigdes essa associagao
pode fornecer a interpretacao do filme?

De maneira geral,em Boi Neon, a mudanca de som — seja ele ambiente (os ruidos provindos
das agbes das personagens ou do espago em que estao) ou musical (a trilha sonora
em si, composta por melodia e ritmo instrumental) — acompanha a mudanca de cena,
isto é, ambas se iniciam e terminam ao mesmo tempo, 0 que cria uma aparente ruptura
na sequéncia légica das cenas, fazendo essas parecerem partes de fragmentos que, ao
longo da narrativa, no entanto, vao se construindo. Nao ha musica ou ruido continuo que
perpasse cenas seguidas. Em alguns momentos, o que ha é mudanca de perspectiva da
camera, porém em um mesmo cenario. Claro que a sequéncia ldgica determinada pelo
cineasta permite a associacao entre as cenas que se seguem, porém, na maioria das
vezes, 0 corte entre uma e outra é feito de maneira abrupta. Com isso, cabe muito ao
espectador o trabalho de associa-las e, finalmente, uni-las semanticamente.

Exemplo disso é a terceira cena do filme (j& descrita no inicio deste trabalho), quando,
com uma fita métrica, Iremar mede a cintura de Galega. Durante a agao, apenas as vozes
das personagens conversando sobre cores e sobre as criagoes do protagonista ressoam.
Ele: "Rosa choque é coisa de rapariga.” Ela: “E tu pensaste no qué?’. Imediatamente, a
cena é cortada. Galega, agora sozinha, enfatizada em um ambiente com luz vermelha
(talvez o palco de uma boate), danga. Seu rosto, encoberto por uma mascara — a propria
cabeca de um cavalo, provavelmente recriada por Iremar —, ndo pode ser identificado. E
a primeira cena com musica no filme. A melodia, tdo importante quanto o efeito visual,
assemelha-se a um ritmo de rock, com bateria e guitarra em ritmos bem marcados. Em
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sua performance, curvada para frente e com as maos fechadas em forma de casco,
Galega segue uma sequéncia de movimentos que imitam o animal. Nada é falado na cena,
nenhuma palavra, o importante é a performance, a danca, a agao. Apenas a musica alta
é ressaltada junto com a imagem. Cabe ao espectador a relacao entre as “descontinuas”
cenas. Seria a cena da danca parte de uma ilusao ou um sonho de Iremar? Ou talvez a
revelacdo de seu desejo espetacular de ser um estilista que cria roupas sensuais? Seria
Galega a concretizagao de uma realizacao pessoal do proprio protagonista?

Parafraseando lanni (2000), ha momentos em que a lingua ndo consegue exprimir a
totalidade de uma situagao, por isso emudece, talvez porque nao haja realmente o que
dizer, ou porque nada seja necessario dizer ou, ainda, porque nao haja como dizer, afinal,
as palavras ndo seriam suficientes para descrever e exprimir o indizivel. A auséncia de
uma expressao verbal, como se nao tivesse ainda sido inventada ou fosse totalmente
dispensavel, cria momentos nos quais a linguagem vive situagbes de tensao, mistério,
magica, revelagao, segredo. Sao momentos nos quais nao se encontram palavram,
signos, como se nada fosse capaz de dar conta do desconhecido, do inesperado, do
surpreendente.

Nesse sentido, o desenvolvimento dramatico e oritmo damontagem criamjogos detensao
e equilibrio. A aparente descontinuidade de cenas (como o curto e comedido didlogo
entre Galega e Iremar, no primeiro momento, mais calmo e silencioso, em contraste com
o rock e a imagem da dangarina, posteriormente) pode ser aceita como abertura para
um mundo fluido que esta do lado de |4 da tela, dissolvendo a descontinuidade visual
em uma continuidade da narrativa (as relagdes ldgicas estabelecidas). As imagens sao,
parafraseando Xavier (2005), separadas, mas a combinagao é feita de modo que parega
uma evolugao, um universo continuo em movimento.

A musica instrumental, no entanto, aparece em poucas e especificas cenas. Ora ela é
parte do discurso filmico, quando é cantada pelas personagens ou gerada pelo ruido
de aparelhos eletrénicos em cena, como o radio, ora € trilha sonora das cenas que
refletem os devaneios e os sonhos das personagens. Exemplo do primeiro caso é a
entonacao de cantos populares no momento do trabalho, enquanto as personagens
manuseiam e cuidam do gado ou enquanto lavam suas roupas. Talvez isso remonte as
antigas e tradicionais praticas de trabalhadores que, para aliviar o cansaco do esforgo
pesado, costumavam cantar nos campos. Também essa mesma ideia envolva cenas
de descontragao e prazer, quando, por exemplo, a familia, a0 som de um forré tocado no
radio, danga e canta, apés um dia cheio de afazeres, e Iremar costura:
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Oh! Meu vaqueiro, meu pedo
Conquistou meu coragao
Na pista da paixdo

E valeu o boi®

A musica esta presente no cotidiano dos trabalhadores e é capaz de transmitir
mensagens a respeito de uma cultura regional e local, sendo parte do discurso das
personagens. Ainda com relacao a este aspecto, a musica instrumental ambiente
aparece nas cenas de acao das vaquejadas, nestes casos, referindo-se nao sé ao estilo
que caracteriza o sertanejo nordestino, mas também aos momentos de tensao criados
e revelados pela adrenalina dos vaqueiros que derrubam os bois na arena. A batida
ritmica forte assemelha-se, entédo, ao coragao acelerado dos homens e dos animais.

Como parte da trilha sonora das cenas, o segundo caso a ser explorado, a musica
serve de conexao entre o pensamento das personagens e a imagem. A figura solitéaria e
pensativa de Iremar é, por vezes, acompanhada de musica’ lenta. Na cena em que esta
sentado dentro do caminhao, olhando pela porta da carroceria, como uma janela que se
abre para o mundo, uma melodia tocada em registros médio e grave por instrumentos de
sopro/madeira surge aos poucos. Um instrumento de corda em pizzicato grave saltita e
marca o andamento. Nao se trata de uma mdusica regional, mas de uma expressao das
reflexdes possiveis do protagonista. Os sopros cortam o vento que balanga as arvores
ao fundo, a melodia voa livre pela janela em direcdo ao mundo, Iremar sonha. As cordas
em pizzicato, simultaneamente, ressoam no chao, mais graves, como as amarras de um
territério do qual Iremar nao pode se desvencilhar, pois ja é parte constituinte de suas
identidades, de sua historicidade, de sua cultura. E a ambiguidade sonora que produz a
imagem da complexidade do protagonista. Seria um momento de inspiragdo? A musica é
imediatamente cortada com a cena. Aparece, em seguida, Iremar vestindo um manequim
com um tecido dourado.

Situagao sonora semelhante ocorre com Cacéa. Enquanto a garota desenha cavalos nas
paginas de uma revista de mulheres nuas (as mesmas em que Iremar frequentemente
rabisca seus sonhos, cobrindo as imagens com desenhos de moda) e, em uma sequéncia

6 Trecho da musica Meu vaqueiro, meu pedo (Rita de Céssia Oliveira dos Reis), presente no filme
com gravagao da banda Mastruz Com Leite, Somzoon Gravagdes e Edigdes Musicais LTDA. Letra
disponivel em: https://www.letras.mus.br/mastruz-com-leite/187207. Acesso em: 06 out. 2017.

7 Reflexdes de Iremar, composigao de Otavio Santos. Performance: Otavio Santos & Jairo Chaves.
Estudio Tritono.
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de colagem e intersecgao de cenas, brinca com um pequeno cavalo alado e brilhante, que
bate as asas conforme o vento o atravessa e pisca entre os bois deitados, uma viola
classica na regidao média esboca acordes acompanhados por cordas dedilhadas de outro
instrumento, criando uma melodia® de andamento lento. Os cavalos de Caca — sejam
0S que correm em sua mente, rabiscados na folha, seja o que voa como um brinquedo
em sua mao ou, ainda, aqueles reais que, em varios momentos do filme, a garota tanto
aprecia correndo pelos espacos do sertdo, sempre querendo tocéa-los, acaricia-los, té-los,
sé-los — sdo sonhos que percorrem caminhos livres, campos abertos, porém limitados
pelo territério seco em que se encontram. Os cavalos, em metafora, parecem sobrevoar
0s gados aprisionados em sua dura realidade.

Cenas seguidas de musica, entretanto, ndo sao maioria. No filme, predomina, além do
didlogo, a auséncia de melodias e a presencga do ruido ambiente proveniente das agdes
das personagens. Por isso, € necessario que o espectador pense na relagao som/siléncio
e em como, nas palavras de Costa (2014, p. 148), “pelo procedimento do ponto de escuta,
o espectador identifica-se com o personagem a partir do ato de compartilhar o que ele
ouve”.

Cabe citar aqui, rapidamente, o que parece trago comum nos filmes de Mascaro: explorar
o siléncio. Ao longo de grande parte do filme, o diretor utiliza-se da auséncia total de
trilha sonora musical que nado seja resultado da agao das proprias personagens, ou seja,
nao ha nenhuma outra melodia sendo aquelas entoadas pelas proprias personagens ou
provenientes de sua agdo de ouvir radio. Isso cria uma proximidade entre a ficgao do
filme e a vida do espectador, afinal, o siléncio é parte constituinte da realidade. E possivel,
entdo, estabelecer um didlogo com lanni (2000, p. 216), a respeito das diversas formas
de siléncio que povoam o mundo:

[..] 0 segredo da longa durag&o, o mistério da palavra rolando na imaginagao, a
memoria rebuscando o esquecimento, o siléncio da multidao. Sao siléncios com
0s quais convivem uns e outros, individuos e coletividades, multidoes e solitarios.
Nao sdo previsiveis. Podem suceder inesperadamente. Irrompem de repente
na vida das pessoas, na trama das relagdes sociais, paralisando imaginarios e
sentimentos, sonhos e devaneios, pensamentos e movimentos.

Nesse sentido, a presenga dos ruidos e a auséncia frequente de musica dao ao
espectador a impressao de ser parte do cenario do filme, uma extensdo do sertdo
nordestino simples, onde pouco acontece — dai a ideia de um ambiente mondtono que
nao seria possivel com a insergcao constante de musica, ja que essa provocaria alguma
sensagao de movimento. Trata-se de uma narrativa que acompanha as personagens
em sua realidade, sugerindo registrar sequéncias de um cotidiano que se desenrola com
naturalidade frente a caGmera.

8 0 sonho de Cacd, composigdo de Otavio Santos. Performance: Jairo Chaves. Estudio Tritono.
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A auséncia de linguagem verbal e de musica também produz uma proximidade entre as
personagens e seu meio. Na Ultima cena do filme, Iremar encara os bois e reproduz sons
que os imitam, criando uma identificagéo entre o protagonista e 0s animais a partir da
sonoridade. Segundo Orlandi (2007, p. 29-30), “0 homem estd ‘condenado’ a significar.
Com ou sem palavras, diante do mundo, ha uma injuncao a ‘interpretacao’: tudo tem de
fazer sentido (qualquer que ele seja). O homem estd irremediavelmente constituido pela
sua relagcdao com o simbdlico”.

No referido exemplo, 0 som vocal emitido por Iremar simboliza o quao intimo ele se mostra
dos gados, capaz de reproduzir seus atos e, em certa medida, comunicar-se com eles,
comportamento que nao poderia ser traduzido com palavras. Os sons marcam ainda a
subjetividade das personagens. Na referida cena, o protagonista curva-se levemente para
que seu rosto figue no mesmo plano das cabecas dos bois. Nessa igualdade de olhares,
imitando o ruido dos animais, ele também parece sentir-se um pouco boi. E como se
houvesse uma simbiose homem-animal. Apesar de toda a fantasia representada nos
desejos e sonhos das personagens, o filme nao segue uma veia utdpica no sentido
de transcender a realidade, mas de aceita-la, criando nela o reconhecimento de suas
identidades diante de uma realidade mais ampla.

Na cena final do filme, pode-se pensar na construgao de um futuro por vir. Iremar, apds
um tempo observando e “‘conversando” com o gado, abre a porta do cercado onde
se encontram os animais e por ela sai, fechando-a em seqguida. A agao rotineira do
protagonista é interrompida, anunciando o fim da histéria e fazendo com que o espectador
(passando a ser também um expectador), reticente, tenha suas préprias conclusées
sobre 0 rumo que a vida da personagem teria tomado. A ideia de um “futuro do pretérito”
em construgéo, nos termos a que se refere Franga (2008), aplica-se ao desfecho de Boi
Neon, deixando o interlocutor interpretar as possibilidades de construcao de memorias,
de producao de sentidos do que as coisas poderiam ser ou se tornar. O filme, portanto,
nao so reescreve a memoaria histérica de um pretérito perfeito, terminado e completo,
como também deixa lacunas e vazios entre as representagdes, por isso “estas lacunas
entre os filmes nao falam do que foi nem mesmo do que deve ser: essas lacunas falam,
ou melhor, murmuram o que poderia ter sido” (FRANCA, 2008, p. 6).

As proprias hipdteses formuladas pelo espectador/expectador, em um processo
constante e interminavel de construgao da memodria, produzem ecos, possibilidades,
sentidos que ajudam a compreender as identidades das personagens. Apds o corte
final, ao escurecer da tela, inicia-se o toque de acordes que anunciam os créditos finais
do filme. E curioso e incomum pensar que a melodia reproduzida ¢ o tema musical
do filme — que, no entanto, ndo aparece nas primeiras cenas, tampouco ao longo da
narrativa. Ainda assim, as palavras que cantam a letra da musica, intitulada Astronauta,
harmonizadas com acordes de viola caipira, permitem a reflexao a respeito do que se
tornou tao recorrente durante toda a trama: as identidades e os sonhos possiveis.
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Eu como astronauta visitei planetas
Transpus os limites do céu multicor

Viajei a bordo dos meus pensamentos

Fiz do coragao um disco voador

E em meio as galaxias do mundo universo

Encontrei em Marte a musa do amor

Eu estou em drbita entre a Terra e Jupiter
Vigiando os astros que seguem seus passos
No céu de sua boca meus labios decolam

E a nuvem de beijos encobre os espagos

E essa massa cosmica que envolve os planetas
Constitui 0 elo dos nossos abragos [...]°

A palavra astronauta, presente tanto no titulo quanto no primeiro verso da mdsica, ja
remete diretamente a nogao de espaco, de um membro de uma tripulagao treinada para
enfrentar uma viagem interplanetaria. A voz do eu-lirico — ressaltada sob efeito mais
grave de uma voz masculina que interpreta a melodia — é muito parecida com o sonho
de Iremar que, seguindo os tragos de uma comunidade, de uma familia, é direcionado,
levado — por condi¢cdes muitas vezes externas e diversas de seus desejos — a agir dentro
de um bando, uma boiada. Para visitar planetas e outras culturas, é preciso transpor
limites, atravessar fronteiras, romper barreiras, percebendo a beleza que esta além do céu
multicor, ainda que essa transposicao nao seja fisica, mas no ambito dos pensamentos,

9 Transcricdo de trecho da letra da musica Astronauta, de Raimundo Nonato da Costa e Raimundo
Nonato Neto, presente no filme com gravagéo de Os Nonatos, cortesia de Izabel Lima de Alencar.
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dos sonhos. Iremar parece buscar isso em seus sonhos, sendo um sujeito que transita
no entre (a Terra e Jupiter) e nele, dentre outras possibilidades (os astros), encontra Marte,
deus da guerra e guardido da agricultura, dos campos, da vegetacao e da fertilidade.
Surpreendentemente, o deus é colocado como um substantivo feminino (musa) que faz
alusao ao amor. Tem-se, nesse contexto, a visao de uma mulher que assume ternura e
desejo, afabilidade e atragao, sensualidade e flama, zelo e sexualidade. Diante de um
ambiente hostil de guerra, de sofrimento, de sobrevivéncia, o amor infinito e possivel é
revelado. Marte assume uma condigao de intersticio, pois, mesmo estando relacionado
a guerra, percebe-se que em seu nome esta contida a palavra mar, reiterando a nocao de
infinitude, de possibilidades e sonhos que seguem seus passos.

As vozes das personagens de Boi Neon remontam, portanto, a imagem de varios
Nordestes que se tornam um mundo-universo em dialogo, grande (universo) e, ao mesmo
tempo, pequeno, local (mundo). Nesse didlogo entre personagens e espago, em meio as
possibilidades (das galdxias), o sertdo é o mundo'® que trilha caminhos, cria realidades,
aceitando, conformando, resignando identidades que completam e sdo completadas a
partir do reconhecimento de uma (im)potencialidade diante de algo mais amplo (o mundo-
universo), o qual, em uma nuvem de beijjos, é envolvido por uma massa césmica de relagdes
que tensionam e constituem os elos dos abracos.

Consideragoes finais

Este trabalho procurou criar uma pequena sequéncia narrativa que revelasse, por meio
do cinema, agbes moldadas por ideologias e jogos de poder capazes de fazer refletir
sobre os mais variados sentidos da ficgao e da realidade. Gragas a seu carater artistico,
Boi Neon expressa um meio de producao de enunciados que, coexistindo em um mesmo
espago (o préprio cinema), resistem ao tempo e se ressignificam a partir de rastros e
memoadrias manipulados tanto pelo cineasta que os reorganiza como pelo espectador que
0S revive no presente sob outras perspectivas. Sendo o filme um produtor de diversas
leituras e interpretacdes, deve ser compreendido como uma narrativa em constante
processo de construgao e desconstrugdo dos enunciados.

Pbde-se comentar a produgdo de sentidos em Boi Neon, levando em conta certas
expectativas rompidas e, simultaneamente, reiteradas por outras memorias incutidas no
espectador. As analises de cenas mostraram que, em varios momentos, o filme é um
meio importante de revelacao e de descoberta de outras formas de olhar, ler e interpretar
objetos familiares, tais quais as relagdes sociais, o trabalho e os desejos — aspectos
muitas vezes invisiveis aos olhos dos espectadores desatentos.

10 Referéncia a frase “O sertdo é do tamanho do mundo’, presente em: ROSA, Jodo Guimaraes.
Grande sertdo: veredas. Nova Aguilar, 1994, p. 96. Disponivel em: http://stoa.usp.br/carloshgn/
files/-1/20292/GrandeSertoVeredasGuimaresRosa.pdf. Acesso em: 28 jan. 2018.
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Odiscursoproduzido pelofilmereiterou, ainda, conexdes que evidenciam e fundamentam
0s momentos histdricos tanto da produgcdo quanto da exploragdo dos sentidos da
trama por parte do espectador, fazendo compreender o funcionamento do que pode ser
o discurso do filme, suas estratégias e sua linguagem, a fim de criar sentidos diversos
que se abram a diferentes formas de pensamento, revisitando antigos e atuais valores
e revelando limites e possibilidades que vao além das relagdes dicotdmicas do certo ou
errado, do isso ou aquilo, pois as identidades, conforme se constatou, sdo multiplas e
formadas por uma adigao de experiéncias, contatos, tempos, espacos.

Nesse sentido, buscou-se inserir novos signos e outras relagoes ao cenario nordestino
que diz muito sobre o ser humano contemporaneo. Boi Neon péde dialogar nao apenas
com o contexto local do sertanejo agreste, mas com outras culturas que lidam com os
processos de formacao de identidades e de relagdes humanas, ja que remonta a mundos
possiveis dentro dos quais as personagens aproximam-se do dia a dia de espectadores
reais, mas recolocando grupos socialmente desfavorecidos por suas raizes histéricas
(como o Nordeste pobre, dificil e machista) em um campo cultural e intelectual (o cinema
politico, engajado), passando a um circuito de maior visibilidade e reconhecimento do
publico. Viu-se, com isso, que o filme é capaz de (re)criar a identidade de uma cultura
local que pensa seus proprios processos de formagao em relagao a outras, abrindo-se
para novas culturas e dando oportunidade a multiplas identidades, fazendo com que
a producao de uma memoria coletiva, histérica, contida no imaginario social una-se a
poesia da construgao subjetiva, ocultada, silenciada, difundindo realidades e sonhos.

Por uma analise mais técnica do filme, péde-se entender como o cineasta é capaz de
direcionar os olhos do espectador, dando sentido a sua obra de acordo com determinada
perspectiva abordada, em que ha fragmentagao e colagem das cenas capazes de ampliar
as possibilidades de interpretacao da narrativa por parte do espectador. Percebeu-se,
ainda que, no discurso filmico, o ritmo de sucessao de imagens atrelado aos sons que o
acompanham é fundamental para a produgao de sentidos, por isso devem ser pensados
no mesmo nivel de importancia, ja que cenas distintas e de aparente desconexao visual
tornam-se coesas e coerentes, gragas a continuidade sonora (e vice-versa) que envolve
e prepara o espectador. Em Boi Neon, a presenga dos ruidos e a auséncia frequente
de musica permitiram ao espectador fazer parte no cendrio do filme e sentir-se uma
extensao do sertao nordestino, cuja ideia de um ambiente mondtono nao seria possivel
com a insergao constante de musicas. Ademais, a pouca movimentagao das cameras
acompanhou as personagens em sua realidade, sugerindo registrar sequéncias de um
cotidiano que se desenrolava com naturalidade frente a camera.

As vozes (e os siléncios) das personagens de Boi Neon significam, portanto, diferentes
maneiras de ver e sentir a realidade que constitui (e é constituida por) sonhos e desejos.
E isso que movimenta as linhas que tecem os fragmentos de identidades dos sujeitos
contemporaneos que, em didlogos com o mundo-universo, constroem suas vidas entre o
desbotado do boi e o colorido do neon.
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Resumo

Anegagao se manifestanaslinguas de duas maneiras: (i) como construgao morfolégica ou
negacao sintética e (ii) como construgao sintatica ou negagao analitica. Tipologicamente,
uma lingua usa diversas estratégias para derivar uma oragdo negativa, tais como:
(i) a ocorréncia de verbos negativos; (i) o uso de particulas negativas; (i) o emprego de
afixos; (iv) e a ocorréncia de morfemas negativos com propriedades nominais. Neste
artigo, apresenta-se uma breve analise das maneiras de se expressar negagao na lingua
Mehinaku, uma lingua da familia Arawak. Além da negacao padrao, inclui-se a descrigcao
da construcao proibitiva, da negacao existencial e do uso do prefixo ‘privativo’ {ma-}, um
sufixo derivacional, reflexo da proto-forma *ma-, e o ‘atributivo’ {ka-}. A analise se baseia
em dados primarios coletados em trabalhos de campo junto aos falantes da lingua
Mehinaku, das aldeias Utawana e Kauptina, no Territério Indigena do Xingu, Mato Grosso.
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Brief characterization of the types of negation in Mehinaku (Arawak)

Abstract

Negation manifests itself in languages in two ways: (i) as morphological construction
or synthetic negation, and (ii) as syntactic construction or analytic negation. Typically, a
language uses several strategies to derive a negative sentence, such as: (i) the occurrence
of negative verbs; (i) the use of negative particles; (iii) the use of affixes; (iv) and the
occurrence of negative morphemes with nominal properties. In this paper, we present a
brief analysis of the ways to express negation in the Mehinaku language, a language of
the Arawak family. In addition to the standard negation, a description of the prohibitive
construction, existential negation, and the use of the prefix {ma-}, a derivational suffix that
has its origin in the proto-form * ma-, and the ‘attributive’ {ka-}. The analysis is based on
primary data collected in some fieldwork with speakers of the Mehinaku language, from
the Utawana and KaupUna villages, in the Xingu National Park, Mato Grosso.

Keywords: Arawak languages; Mehinaku language; standard negation; typology of
negation.

1. Introdugao?®

O Mehinaku, ISO 639-3: mmh, é uma lingua indigena da familia Arawak falada por,
aproximadamente, 300 pessoas, distribuidas em quatro aldeias, sao elas: Uyaipiyuku,
Utawana, Aturua e Kauplina, além do Posto Indigena de Vigilancia (PIV)-Kurisevo. As
quatro aldeias e o PIV se localizam na diregao da fronteira sul do Territério Indigena do
Xingu, no estado do Mato Grosso.

Na classificagao interna da familia Arawak, o Mehinaku, assim como o Waura e
Yawalapiti, é inserido no grupo Pareci-Xingu, subgrupo Xinguano (AIKHENVALD, 1999)
ou, no subgrupo Arawak Oriental (PAYNE, 1991; RAMIREZ, 2001). Tipologicamente, a
lingua Mehinaku espraia a ordem sintatica Av(X)0 nas sentencas transitivas declarativas
simples, como se vé em (1):

3 A realizagdo deste trabalho ndo seria possivel sem a ajuda de Waxamani Mehinaku (aldeia
Kauptina) e de Yuta Mehinaku (aldeia Utawana). A eles, 0 nosso sincero agradecimento.
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(01
a. kiixu aitxa-pai ata U-tai

tucano 3.comer-IMPF* arvore 3-fruta

'0 tucano esta comendo frutinha' (Lit. ‘o tucano come/esta comendo a fruta da arvore’)

b. txawaka n-iya kupatU-taku, n-Upa
ontem 1-ir.PSD peixe-LOC 1-ver.psD
U-nai yanumaka
3-lugar onca

‘ontem fui na pesca, vi, nesse lugar, uma onga’

Em construgdes com predicados ativos, a ordem é SUJEITO VERBO (cf. 02a); j& com
predicados estativos a ordem é VERBO SUJEITO (como em 02b, 02¢):

(02)
a. ipiehd pulu-ka-wene-le un-ia
capivara pular-vBz-rio-FUT agua-Loc
‘a capivara vai pular na agua do rio’
b. ata U-tawana-itsa-pai wakuwaku
arvore 3-ramo-LOC-IMPF tamandud.bandeira
‘o tamandua bandeira estd no ramo da arvore’
C. kau-pai nu-putd

dor-IMPF T-coxa

‘minha coxa esta doendo’

4 ABREVIATURAS: 1=primeira pessoa, 2=segunda pessoa, 3=terceira pessoa, ATB=atributivo,
CAUS=causativo, COND= condicional, DAT=dativo, DcL=declarativo, DEM=demonstrativo,
piM=diminutivo, ENF=enfatico, EST=estativo, FEM=feminino, FRusT=frustrativo, FuT=futuro,
IMPF=imperfeito, IMPSL=impessoal, Loc=locativo, NEG=negagado, NUM=numeral, 0=objeto,
PERF=perfectivo, PL=plural, POSS=posse, POT=potencial, PRIvV=privativo, PROH=proibitivo,
PRON=pronominal, Psb=passado, RFL=reflexivo, sG=singular, ToOP=tdpico, TRSF=transformativo,
vBz=verbalizador.
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Com o intuito de contribuir para os estudos da lingua Mehinaku, nesse texto, abordamos
a negagao, desde sua manifestagao padrao, até outros tipos do mesmo fenémeno que
a lingua apresenta. Nesse sentido, além da introdugao, este texto é composto de nove
secdes principais, as quais detalhamos, a sequir: na se¢ao 2, considera-se brevemente
o conceito de negagao padrao e da forma como ela se manifesta na lingua Mehinaku;
na segao 3, apresenta-se a estrutura morfolégica da negagao em Mehinaku, relacionada
aos tipos negacgao potencial, negacao de evento inacabado e a negagao asseverativa;
na secao 4, abordam-se as caracteristicas principais da negacao proibitiva; a negagao
existencial é descrita na segao 5; a negagao predicativa possessiva é tépico da segao 6;
na segao 7, inclui-se a descrigao da negagao indefinida; na se¢ao 8, analisa-se o morfema
atributivo ka- e, sua contraparte, o privativo ma-, este é descrito na funcao de marcador de
negagao e, por fim, na secao 9, é descrito o paradigma simétrico na lingua Mehinaku. As
conclusoes e referéncias encerram o texto.

No que diz respeito a metodologia, ressaltamos que os dados que apresentamos sao
primarios, ou seja, foram coletados a partir da colaboragéo entre falantes Mehinaku e os
autores deste trabalho e nossa analise é baseada nos pressupostos teéricos postulados
sobre negagao, na teoria linguistica, por autores como Dahl (1979), Miestamo (2000,
2005, 2007), Dryer (1988), dentre outros.

2. Negacgao padrao

O termo negagdo padrdo aparece, inicialmente, no artigo de Payne (1985) e é usado para
se referir as formas basicas que uma determinada lingua usa para negar uma sentenca
afirmativa ou, nas palavras do autor, “[...] entendemos que esse tipo de negacdo pode
ser aplicado as sentengas mais minimas e basicas. Tais sentengas sao tipicamente
oragdes principais e consistem em um Unico predicado com o0 menor nimero possivel
de substantivos e modificadores adverbiais” (PAYNE, 1985, p. 198, tradugdo nossa®). A
partir de Miestamo (2005, 2007), o termo negacgdo padrdo passa a ser entendido como
a negagao da oragdo matriz em relagdo a um predicado verbal. Assume-se que esse
tipo de construcdo é pragmaticamente neutro. Segundo Dahl (1979), ha duas formas de
expressar a negacgéao: (i) de maneira morfolégica e (ii) de maneira sintatica. A negagao
morfoldgica se manifesta a partir da ocorréncia de afixos flexionais, concretizados como
prefixos, sufixos, infixos, modificacao da base, reduplicagao, modificagao prosddica, e,
como caracteristica mais comum, verifica-se, ainda, a ocorréncia de um afixo negativo
preso ao verbo. Na negacao sintatica, o marcador que indica a negagao é uma particula
ou um auxiliar, gue acompanha outro verbo.

5 No original: “[..] we understand that type of negation that can apply to the most minimal and basic
sentences. Such sentences are characteristically main clauses, and consist of a single predicate
with as few noun phrases and adverbial modifiers as possible”.
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Tanto os estudos sintaticos quanto os tipolégicos tém focalizado a posigdo do marcador
de negagao na sentenca, ou seja, as discussdes se dao em torno da posigao da negagao
em relagdo ao verbo. Assim, Dryer (1988) correlaciona a ordem dos constituintes e a
posigcao da negagao, considerando os trés elementos principais da sentenga sujeito (S),
objeto (0) e verbo (V), tomando como amostra dados de 345 linguas. O estudo desse autor
revela que as linguas podem registrar quatro subtipos de posicionamento da negacao,
como se mostra para as linguas svo e sov em (03):

(03)
a. Linguas svo: NegsVvo, SNegvo, SVNegO, SVONeg
b. Linguas SOV: Negsov, SNegoV, SONegV, SOVNeg

O estudo de Dryer mostra, igualmente, que as linguas com a ordem de nucleo inicial
diferem das linguas SVvo e sov, pois essas ndo atestam o total das possibilidades |6gicas
de colocagao da negacao. Ele mostra que todas as linguas VS0 e VoS, consideradas em
seu estudo, mostram apenas Negvso nas linguas VSO e Negvos nas linguas de ordem
VOS.

Outro aspecto importante a se considerar nas construcoes relacionadas a negagao
padrao é se ela é simétrica ou, pelo contrario, assimétrica. Essa assimetria, proposta
inicialmente por Miestamo (2000, 2005), refere-se a observagdo da coocorréncia de
outros marcadores de negacao, além da construcao negativa, ou seja, se a sentenca se
diferencia estruturalmente ou ndo de sua correspondente declarativa afirmativa. Uma
construgao negativa simétrica nao difere de sua correspondente nao negativa a ndo ser
pela presenca de marcadores que indicam a negagao. Nela, 0s membros da construgao
afirmativa se manifestam numa correspondéncia biunivoca, ou seja, um-para-um. De
maneira oposta, em uma construgao negativa assimétrica ocorrem diferengas estruturais
adicionais, que a distinguem de sua contraparte afirmativa. Nesse caso, 0s membros
dos dois tipos de construcao ndo mantém uma correspondéncia biunivoca. As formas
simétricas ou assimétricas podem ocorrer tanto nas construgdes sintaticas quanto nos
paradigmas verbais.

O contraste entre esses dois tipos de construcoes negativas, a saber, simétrico e
assimeétrico, pode ser visto nos dados do espanhol (04) e do Awajun (Jivaro) em (05).

(04)
a. El perro esta ladrando

b. El perro no esta ladrando
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a. au-sh wé-tat-ua-k
3SG-DUB iIr-FUT-3SG-INT

‘ele também ird? (Interrogagao dubitativa)

b. atsa au-k wé-cha-ta-wa-i
NEG 3SG-TOP iIr-NEG-FUT-3SG-DCL

‘'nao, ele ndo ird’

2.1. A negagao padrao em Mehinaku

A negagao padrao na lingua Mehinaku se da pela ocorréncia da particula negativa aitsa.
Esta particula se manifesta em posigao pré-verbal, como se observa nos seguintes dados:

(06)
n-aitxa-pai iyumu U-nthdtu
T-comer-IMPF mutum 3SG-carne.Poss

‘eu como carne de mutum'’

aitsa n-aitxa-pai yaapa U-nthitd
NEG  1-comer-IMPF paca 3SG-carne.POss

‘eu ndao como carne de paca’

(07)
txawaka n-unupa pawitsa walama
ontem 1-ver.PsD NUM. 1 sucuri

‘ontem vi uma sucuri’

aitsa n-unupa teme-pi-ha
NEG 1-ver.PsD jiboia-cL.cumprido-ENF

'ndo vi (uma) jiboia'

Em construgdes com verbos intransitivos ativos, a particula aitsa ‘NEG' também ocorre
em posig¢ao pré-verbal, como mostramos no seguinte exemplo:
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(08)

nu-peku-yete iya-la nakai U-u-ha

T-amigo-? 3.ir-FUT festa 3-DAT-ENF

‘meu amigo ira a festa’

nu-peku-yete aitsa lya-wa nakai U-u-ha
T-amigo-? NEG 3.Ir-PERF festa 3-DAT-ENF

‘meu amigo nao vai a festa’

Os dados em (09) exibem uma construgédo estativa. Note que a particula aitsa 'NEG'
posiciona-se antes da palavra que indica a propriedade que foi atribuida. Vejamos:

(09)
awitsiri-pai n-itsu-pa-lu U-tulG-ha
limpo-IMPF 1-filha-EST-FEM 3sG-orelha-ENF

‘a orelha de minha filha esta limpa'

aitsa awitsiri-pai n-itsu-pa-lu U-tulG-wi-ku
NEG limpo-IMPF 1-filha-EST-FEM 3SG-orelha-PERF-DECL

‘a orelha de minha filha ndo esta limpa’

Na lingua Mehinaku, assim como no Wauja (BALL, 2014), ao ocorrerem duas oragoes, a
particula negativa aitsa ‘NEG' precede o verbo da segunda construgao, apds 0 SN-sujeito
dessa construcao:

(10)

tinexu-nau  pata a-tuluka-pai Yamurikuma  U-kahU-h3,
mulher-pL somente vBz-danga-IMPF Yamurikuma 3-LOC-ENF
enlixa-nau aitsa a-tuluka-pai Yamurikuma U-kahU-ha
homem-pPL NEG VBZ- danga-IMPF Yamurikuma 3-LOC-ENF

'somente as mulheres dangcam na festa Yamurikuma, os homens nao dangam na festa

Yamurikuma’
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3. Estrutura morfolégica da negagao em Mehinaku

A particula de negacgao aitsa modifica sua estrutura morfolégica dependendo do contexto
pragmatico, o que diferencia a sua ocorréncia em relacdo a negagédo padrdo. Essa
combinagao de aitsa com determinados sufixos ocorre quando o falante envolvido na
comunicagao da resposta negativa a uma determinada questao levantada pelo locutor.
Assim, por exemplo, em resposta a determinadas perguntas, a particula aitsa se combina
com o sufixo —wa, marcador de aspecto perfectivo, para compor uma resposta mais
polida, delicada, cordial, como mostram os exemplos em (11):

(1)
a. p-a-tuku-ta-pai p-a-yata-pai hiika?
2-VBZ-desejo-VBZ-IMPF 2-VBZ-comprar-IMPF tabaco
'vocé quer comprar tabaco?
aitsa-wa
NEG-PERF
'nao’ (Forma polida de rejeitar uma oferta)
b. yatama pi-tsu?
pajé 2-PRON
'VOcé é pajé?’
aitsa-wa, aitsa yatama na-tu
NEG-PERF NEG pajé 1-PRON
'nao, eu Nao sou pajé’
C. uni taka-la papa?

agua cair-FUT pai

‘chovera, pai?'

aitsa-wa, aitsa unl  taka-wa. Txawaka taka-wi-ku-ha
NEG-PERF NEG 4agua cair-PERF ontem cair-PERF-DCL-ENF

'nao, nao vai chover. Ontem ja choveu'’
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d. hiritxi-nau pata a-yana-tuwa-pai U-tenu-h3a,

velho-PL somente VBZ-pintura-RFL-IMPF 3-COM-ENF

yamuku-tU-pa-nau aitsa-wa-ha
jovem-cL.cilindrico-EST-PL ~ NEG-PERF-ENF

'somente os velhos se pintam com ela (tipo de pintura), os jovens nao’

e. p-a-tuku-ta p-aitxa-pai araukuma?
2-VBZ-desejo-VBZ 2-comer-IMPF frango

‘'vocé quer comer frango?'

aitsa-wa, aitsa n-a-tuku-ta n-aitxa-pai araukuma
NEG-PERF NEG 1-vBZ-desejo-VBZ 1-comer-IMPF frango

'nao, nao quero comer frango'

Além da combinacgao de aitsa com o sufixo —wa, ‘marcador de aspecto perfectivo’,
esta particula pode combinar-se com outros sufixos, conforme trataremos a
seqguir.

3.1. Negacao potencial
As construgbes potenciais ou de possibilidade sdo expressas pelo sufixo —miya. Nos

dados em (12), temos, entdo, um exemplo de evento condicional expresso pelo uso do
referido sufixo:

(12)

p-lya-miya p-exuhi-ta-wa p-unupa-miya kupatu
2-ir-COND 2-anzol-VBZ-PERF 2-ver-cCOND  peixe
muluku U-tenu

coral 3-com

'se voCeé vai pescar, talvez vocé veja o peixe com a cobra coral’

Nesse sentido, para se expressar negagcao com respeito a um evento condicional, em
Mehinaku, combina-se a particula de negagao aitsa e o sufixo -miya. Os exemplos de (13)
-(17) mostram os casos de construgbes de negagéo potencial:
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(13)
aitsa-miya aitxe-nd aitsa-miya lya-kehe-ni walame-pei
NEG-COND comer-PERF  NEG-COND 3.ir-convertir-PERF SuUcuri-TRSF

'se ele ndo comesse (0 ovo da cobra sucuri), ele ndo ia se transformar em sucuri’

(14)
aitsa-miya uni  taka matamuyaka a-ya-la yakaku-ya-ha
NEG-COND agua cair amanha 1PL-iIr-FUT mato-LOC-ENF

'se nao chover amanha, nés iremos cacar'

(15)

aitsa-miya tuwa p-a-tulu-ka-wi-ku tneune-néu
NEG-COND Ir.RFL 2-VBZ-danga-VBZ-PERF-DCL  pessoa-PL
ta-miya kira-pa pi-txahi-ku-ha

ir-COND ficar-EST 2-Junto-DCL-ENF

'se VOCé nao vai dancar, as pessoas vao ficar reclamando de vocé’

(16)
xaha aitsa-miya UnU-xd-wa
DEM NEG-POT 3-pai-PERF

‘ela ndo seria pai dele’

(7)
UxU-pai aitsa-miya kiina-wa yakak{-ya-ha
DEM-IMPF NEG-POT cagar-PERF mato-LOC-ENF

'hoje ninguém cagaria no mato'

3.2. Negacao de evento inacabado

Outro tipo de construcdes negativas encontradas em Mehinaku sdo aquelas formadas
pela particula aitsa e pelo sufixo temporal -tiika ‘ainda’. Essa forma de negagao indica uma
agao ainda nao concluida ou ainda nao iniciada (cf. 21). Os seguintes exemplos mostram

esse tipo de construgao:
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(18)
aitsa-tiika n-aitxa-pai, n-aitxa-tika-i
neg-ainda 1-comer-impf 1-comer-ainda-impf

‘ainda ndo comi, estou comendo ainda’

(19)
aitsa-tlika Uxa ata-tai U-yuna-pai-ha
NEG-ainda DEM arvore-fruta 3-verde-IMPF-ENF

‘esta fruta ainda ndo estd madura’

(20)
aitsa-tika kula-ta-ya-pai
NEG-ainda quente-vBz-CL.liquido-IMPF

'(a 4gua) ainda ndo esquentou’

(21)
aitsa-tlka n-imi-tsa-pai xepi-ha
NEG-ainda 1-fazer-vBz-IMPF banco-ENF

‘ainda nao fiz o banco’

3.3. Negacao asseverativa

Nesse tipo de negacao, o falante tem certeza sobre a proposigao, que é uma construcao
negativa. Assim, a negagao é formada por aitsa e a ela é adjungido o sufixo indicativo de
certeza -ya, para indicar uma avaliacao negativa incisiva. Os exemplos seguintes ilustram
esse tipo de negacao:

(22)
yamuku-nau, aitsa y-unupa nu-peku-yete?
crianga-PL NEG 2PL-VER.PSD T-amigo -?

‘criangas, vocés nao viram meu amigo?’

aitsa-ya a-unupa-wi atsa pu-peku-yete-pei?
NEG-Certeza 1PL-ver.PSD-30 quem 2-amigo -? -IMPF

'nao, nao o vimos. Quem é teu amigo?’
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(23)
nu-peku-yete pu-muka-ta-i nu-u
T-amigo-? 2-arrumar-VBz-IMPF 1-DAT

‘meu amigo, vocé arruma bambu para mim?

aitsa-ya nu yana-ti-ku
NEG-certeza 1 jenipapo-cL.cilindrico-bcL

‘nao tenho bambu mais’

(24)
aitsa-ya nu-tata-pai n-Uwa
NEG-certeza 1-saber-IMPF 1-sobrinho

‘N30 sei se meu sobrinho esta na aldeia’

(25)
aitsa-ya nu-tata-pai Uxe
NEG-certeza T-conhecer-IMPF DEM

‘nao conhecgo essa moga’

4. Negagao proibitiva

yana-tu?

jenipapo-cL.cilindrico

putaka-naku-tsai

aldeia-cL.interior-LoC

yamuku-tU-pa-lu

moga-CL.cilindrico-EST-FEM

As construcoes proibitivas se assemelham a negacao padrao, pois também expressam
negagao por meio de uma particula independente, neste caso, a particula amiya.
A negacao proibitiva é o contrario do imperativo afirmativo. Nos exemplos subsequentes,

temos construcdes negativas com a particula amiya:

(26)
amiya p-a-tuku-ta papa
PROH 2-vBz-chamada-vBz pai

‘nao chame meu pai’

(27)
amiya p-uma-ta-wi
PROH 2-fazer-cCAUS-30

'nao faga isso’
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(28)
pu-waka-ta itsei
2-apagar- CAUS fogo

‘apague o fogo'

amiya pu-waka-ta itsei
PROH 2-apagar-CAUS fogo

'nao apague o fogo’

(29)
y-aitxa lxe ulei-tsi-ku
2PL-comer DEM mandioca-CL.semente-DCL

'(vocés) comam essa mandioca’

amiya y-aitxa lxe ulei-tsi-ku
PROH 2PL-comer DEM mandioca-CL.semente-DCL

‘nao comam essa mandioca’

5. Negacao existencial

Nos dados de que dispomos, até entdo, ndo encontramos verbos existenciais na lingua,
entretanto, em construgdes existenciais negativas, eles sao interpretados implicitamente
pelo contexto. Dessa forma, as construgoes desse tipo sao formadas pelo morfema aitsa
'‘NEG', em posigao inicial, antes da proposicao afirmativa, como se pode observar nos
sequintes dados:

(30)
amuniya-pai  auti-ha
Muito-IMPF  tronco-ENF

'ha muitos troncos grossos'

aitsa amuniya auti-ku-ha
NEG  muito tronco-DCL-ENF

'ndo ha muitos troncos grossos’
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(31

amuniya-pai tinexu-tai-yau putaka-naku-wi-ku-ha

Muitos-IMPF mulher-DIM-PL aldeia-LOC-PERF-DCL-ENF

‘hd muitas meninas na aldeia’

aitsa amuniya-pai  enixa-nau nakai U-kahi-ha
NEG muito-IMPF ~ homem-PL  festa 3-LOC-ENF

‘nao ha muitos homens na festa'

(32)
amuniya-waxu-pai kupat wene-naku-wi-ku
muito-de.verdade-IMPF peixe ro-CL.LOC-PERF-DCL

'ha de verdade muito peixe no rio'

aitsa amuniya kupati-ku wene-naku-wi-ku-ha

NEG muito peixe-DCL ro-CL.LOC-PERF-DCL-ENF

'ndo ha muito peixe no rio’

6. Negacao predicativa possessiva

As construcdes de negagao predicativa possessiva sequem o padrao da negacao
candnica, contudo, nesse caso, a particula negativa aitsa se manifesta precedendo o

possuidor. Esse tipo de construgao é mostrado a seguir:

(33)
mipiyama-pai papa in-itsu-pa-lu-nau
NUM.2-IMPF 1.pai 3-filha-EST-FEM-PL

‘meu pai tem duas filhas'

(34)
aitsa  mipiyama-pai papa in-itsu-pa-lu-nau
NEG  NUM.2-IMPF 1.pai 3-filha-EST-FEM-PL

‘meu pai ndo tem duas filhas'
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(35)

ka-plxU-pai nU-xe-xu

ATB-namorado-IMPF

T-irma-Fem

‘'minha irma (mais jovem) tem namorado’

aitsa ka-plixU-pai

NEG ATB-namorado-IMPF

NnU-xe-xu

T-iIrma-Fem

‘minha irma (mais nova) ndo tem namorado'

7. Negagao indefinida

Assim como vimos nas construgbes precedentes, a negagéo indefinida também se
manifesta mediante o emprego da particula de negagéo, a mesma que ocorre em posicao
pré-verbal. O sentido desse tipo de construcdo é dado pelo contexto, uma vez que na
lingua ndo ha um elemento especifico que indique o pronome indefinido. Vejamos os

seguintes exemplos:

(36)
Uxe-pai aitsa
DEM-IMPF NEG

‘ninguém chegou hoje’

(37)
aitsa aw-aitxa-yete
NEG 1PL-comer-?

‘'nds nunca comemos capivara’

(38)
aitsa n-unupa-tai
NEG -ver-FRUST

'nd@o vi ninguém no rio’

(39)
aitsa aw-aitxa-1U
NEG 1PL-cOmMer-FUT

putuka-kiina-wa-ha

Chegar.PSD-IMPSL-PERF-ENF

ipiehi-ku-ha

capivara-DCL-ENF

Uneuneu wene-naku-wi-ku

gente ro-LOC-PERF-DCL

'nao havera nada para nés comermos’
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(40)
aitsa n-upa-yete
NEG 1-ver.psp-?

‘nunca vi uma anta’

(47)
aitsa yamuku-nau
NEG crianga-PL

‘nenhuma crianga comeu frango'

(42)
aitsa-ya n-unupa
NEG-certeza 1-ver.pPsb

'nao vi ninguém no banho'

8. Negacao lexical

teme

anta

aitxa araukuma

comer.PsSD frango’

dneuneu waku

pessoa ro.Loc

Definimos como negacao lexical as construgdes em que uma determinada base nominal
contenha os prefixos derivacionais ka- ‘atributivo’ e/ou ma- ‘privativo’, fato que também
€ observado em outras linguas da mesma familia. Os seguintes dados mostram a

ocorréncia dos prefixos citados:

(43)
nu-ka-nu-pai
1-ATR-mulher-IMPF

‘tenho esposa’

aitsa nu-ka-nu-pai
NEG 1-ATR-mulher-IMPF

'nao tenho esposa’
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(44)
nu-ke-me-pei
1- ATR -marido- IMPF

‘tenho marido’

aitsa nu-ke-me-pei

NEG 1-ATR-marido-IMPF

‘ndo tenho marido’

(45)
aitsa k-uleke-pei
NEG ATR-comida-IMPF

‘a velha ndo tem comida

(46)
aitsa nu-peku-yete
NEG T-amigo-?

‘meu amigo nao tem um brago’

(47)
xa yamukuht
DEM menino

‘aquele menino nao tem nome’

(48)
José aitsa
José neg

‘José nao ouve, ele é surdo’

(49)
ma-nu-wa-tika

PRIV-esposa-pessoa-ainda

heritxa-ku-ha

velha-DCL-ENF

ka-wana-pai-ha

ATR-brago-IMPF-ENF

aitsa

NEG

ka-tulG-naku-pai

atr-orelha-cl.loc-impf

niU-tanule

T-primo

ka-nuptna-pai-ha

ATR-noOMe-IMPF-ENF

ma- tull-naku-wa-ha

priv-orelha-loc-perf-enf

‘meu primo ainda é solteiro’ (Lit. meu primo ainda n&o tem esposa)
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9. Paradigma simétrico

Consoante com Miestamo (2000, 2005), encontramos nos paradigmas simétricos uma
correspondéncia de um-para-um entre 0os membros que constituem os paradigmas
afirmativos e negativos nas linguas. Nos exemplos a seguir (50-52), é possivel observar
que ha simetria entre os paradigmas afirmativos e negativos nas construgées com
verbos transitivo e intransitivo (ativo e estativo) na lingua Mehinaku:

(50)
Afirmativo Negativo
n-apai-tsa-pai ‘eu canto’ aitsa n-apal-tsa-pai ‘eu ndo canto’
p-apai-tsa-pai ‘vocé canta’ p-apai-tsa-pai ‘vocé ndo canta’
apai-tsa-pai ‘ele canta’ aitsa apal-tsa-pai ‘ele ndo canta’
aw-apai-tsa-pai ‘nés cantamos’ aitsa aw-apai-tsa-pai ‘nés nao cantamos’
y-apai-tsa-pai ‘vocés cantam'’ y-apai-tsa-pai 'vocés nao cantam'’
apai-tsa-pai-pia ‘eles cantam'’ aitsa apal-tsa-pai-pia ‘eles nao cantam'’
(61)
Afirmativo Negativo
n-a-tuluka-pai ‘eu dango’ aitsa n-a-tuluka-pai ‘eu ndo dango’
p-a-tuluka-pai 'vocé danga’ aitsa p-a-tuluka-pai ‘vocé nao danca’
a-tuluka-pai ‘ele danca' aitsa a-tuluka-pai ‘ele néo danga’
aw-a-tuluka-pai 'nés dangamos' aitsa aw-a-tuluka-pai 'nés nao dangamos'’
a-tuluka-pai-pia ‘eles dangam’ aitsa a-tuluka-pai-pia ‘eles ndo dangam'’
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(52)

Afirmativo Negativo
n-awitsiri-piai ‘eu sou bonita’ aitsa n-awitsiri-piai 'eu ndo sou bonita’
p-awitsiri-piai 'vocé é bonita' aitsa p-awitsiri-piai ‘vocé nao é bonita’
awitsiri-piai ‘ela é bonita’ aitsa awitsiri-piai ‘ela ndo é bonita'
aw-awitsiri-piai | ‘'nés somos bonitas' aitsa aw-awitsiri-piai ‘nés ndo somos bonitas’
y-awitsiri-piai 'vocés sdo bonitas’ aitsa y-awitsiri-piai 'vocés nao sao bonitas'
awitsiri-piai-pia ‘elas sdo bonitas’ aitsa awitsiri-piai-pia ‘elas ndo séo bonitas’

Conclusao

Apresentamos uma descrigao inicial das formas de ocorréncia da negativa padrdo
e de outros tipos de negagao na lingua Mehinaku. Os dados analisados mostram que
essa lingua se caracteriza pelo uso da particula de negacao aitsa, marcador que ocupa
a posigao pré-verbal na construgao sintatica. Morfologicamente, a particula aitsa pode
se combinar com outros marcadores, 0os quais variam de acordo com as fungdes
discursivo-pragmaticas na interagao dos falantes Mehinaku. Esses marcadores que se
combinam morfologicamente com a particula de negacao aitsa sao sufixos relacionados
as categorias de aspecto, modo e tempo. A ocorréncia da particula aitsa também se
manifesta regularmente no paradigma verbal, tanto com verbos transitivos quanto com
verbos intransitivos (ativo e estativo).

Como se pode deduzir, a partir dos dados analisados, a lingua Mehinaku pode ser inserida
tipologicamente no conjunto de linguas Arawak que apresentam o padrdo simétrico
de negagao, tanto nas construgdes como nos paradigmas (MICHAEL; GRANADILLO,
2014). Além disso, observamos também que as construgdes proibitivas exibem uma
organizagdo semelhante a negacédo padrdo e as construgbes imperativas afirmativas,
porém, nesse tipo de construcao, ocorre a particula amiya ao invés de aitsa.

No artigo, outro aspecto abordado é o prefixo derivacional privativo ma- e o atributivo
ka-. Ambos os morfemas derivacionais sao recorrentes nas linguas da familia Arawak
(AIKHENVALD, 1999).
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