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Abstract: This article proposes the analysis of grotesque issues present in the short story “The
solution”, by Clarice Lispector (1920-1977). The theoretical basis is given especially by the
studies of Wolfgang Kayser and Mikhail Bakhtin. The analysis is complemented with ideas of
Vladimir Propp about the comic emphasized in the physical nature of man. In addition to that,
the research refers to important critical voices of Clarice Lispector’s criticism, which will illu-
minate the analysis done here.
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Resumo: O presente artigo propde a analise de aspectos grotescos presentes no conto “A so-
lucdo”, de Clarice Lispector (1920-1977). A instrumentalizagdo tedrica conta com os estudos
de Wolfgang Kayser e Mikhail Bakhtin. A analise complementa-se com os apontamentos de
Vladimir Propp a respeito da comicidade ressaltada na natureza fisica do homem. Além disso,
a pesquisa recorre a vozes importantes da critica de Clarice Lispector, as quais iluminardo o
caminho de analise aqui percorrido.
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Introducio: Ecos do grotesco na fic¢ao clariceana

Os estudos literarios sobre a obra de Clarice Lispector tém apresentado um signi-
ficativo crescimento nos ultimos anos. A escritora vem sendo consagrada tanto no Brasil
quanto na Europa e nos EUA. Toda essa consagracao deve-se a fatores como reedigdes,
tradugdes, comunidades de leitores e estudiosos, além da peculiaridade de sua obra de
modo a revelar um encontro particular com o publico: “os leitores criaram, de Clarice
Lispector, uma figura misteriosa e enigmatica, colada aos seus livros e imersa nos jogos
de linguagem” (CASTRO SILVA, 2012, p. 259).

Desde seu primeiro romance, Perto do coragdo selvagem (1944), a escritora
despertou um horizonte novo de expectativas para o publico brasileiro e em relagdo a
escrita ficcional, provocando uma espécie de impacto na critica que, aquela altura, ndo
se mostrava pronta para adentrar no complexo universo romanesco construido por sua
literatura.

A publicacao do primeiro romance revela uma personalidade literaria delineada
por sua escrita transgressora. Em julho de 1944, no artigo intitulado “No raiar de Clarice
Lispector”, o critico Antonio Candido destaca a “performance da melhor qualidade” da
escritora. Na visdo do critico, a estreante escritora:
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[...] colocou seriamente o problema do estilo e da expressdo. Sobretudo desta. Sentiu
que existe uma certa densidade afetiva e intelectual que ndo ¢ possivel exprimir se nao
procurarmos quebrar os quadros da rotina e criar imagens novas, novos torneios, associa-
¢oes diferentes das comuns e mais fundamente sentidas. A descoberta do cotidiano é uma
aventura sempre possivel, e o seu milagre, uma transfiguracdo que abre caminho para
mundos novos. (CANDIDO, 1970, p. 128)

A linguagem artistica de Clarice Lispector, segundo Antonio Candido (1970), as-
semelhava-se aos “romances de aproximac¢ao” que buscavam captar a esséncia, o ser, ao
eleger as paixoes e os estados de alma como o mote da narrativa. O ritmo tenso da narra-
tiva, fruto da pesquisa de linguagem que transmite uma interpretacao pessoal do mundo,
faz do romance de Clarice Lispector uma obra de excecao.

De certo modo, a autora sempre buscou a cumplicidade de um leitor ndo apenas
identificado com a sua obra, mas também com os procedimentos literarios que a singula-
rizaram em nossa Literatura, contabilizando uma vasta e crescente fortuna critica.

O universo de leituras a respeito da obra clariceana tem se dividido em quatro gran-
des eixos, a saber: a dimensao filosofico-existencial, pautada sobretudo pelos estudos do
critico e filésofo Benedito Nunes (1929-2011) em ensaios como “O mundo imaginario de
Clarice Lispector”, presente em O dorso do tigre (1969) e O drama da linguagem (1995).

Os estudos de Nunes sao referéncia obrigatdria na bibliografia de Clarice Lispector
e localizam a escrita da romancista no contexto da filosofia da existéncia. Tal abordagem
se da em decorréncia das afinidades marcantes entre sua narrativa e temas reflexivos que
abordam problemas como a angustia, o nada, o fracasso, a linguagem, a consciéncia de
estar no mundo, entre outros. Para o critico, h4 na obra clariceana uma “espécie de eros
filosofico que a anima” (NUNES, 1995, p. 99), engendrando-se a partir de uma tematica
essencialmente existencial que se apresenta como uma concep¢ao de mundo.

O estudioso destaca a escritura “autodilacerada” dos textos de Clarice Lispector,
reconhecendo a condic¢ao de persona no processo de composicao da autora. Para o critico,
a autora exibe-se ao lado de seus personagens, de forma a atingir o conhecimento de si e
do outro. A autora deixa entrever, portanto, o fato de que, por tras da técnica que domina,
ha todo um projeto de compreensao e revelacdo de um mundo que se concretiza.

Em um outro eixo estdo os estudos que abordam a construgdao formal e o esti-
lo narrativo da escritora, demonstrados pelos estudos de Olga de S4, Regina Pontieri,
Berta Waldman, Silviano Santiago, entre outros. Dentre o vasto panorama de leituras
realizadas neste ambito, salientamos o livro 4 escritura de Clarice Lispector, de Olga de
Sa (2000).

Ao focalizar o tempo ¢ a linguagem na fic¢do clariceana, bem como a chamada
epifania, Olga de S& (2000) especifica a contribui¢do inovadora da escritora no cenario de
nossas letras, numa interessante aproximagao entre a sua obra e a escrita de James Joyce.
Ao abordar o capitulo intitulado “O Banho”, do romance Perto do coragdo selvagem,
afirma Sa:

Essenciais elementos epifanicos estdo ai presentes: a visdo transfigurada, o deslumbra-

mento da beleza mortal, a contemplacdo, o siléncio sagrado, o som dos sinos do sono, a
explosdo de alegria profana, a revelagao da vida, o arroubo, a apari¢ao do anjo, a gloria.
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Clarice privilegia este momento da obra de Joyce na sua propria inauguragdo como ro-
mancista. (SA, 2000, p. 194)

A realizagdo estética do texto clariceano manifesta-se no vasto campo da sensibi-
lidade, captando as formas, os ritmos e suas pulsdes, oferecendo ao leitor toda a rede de
relacdes do espago da ficgdo.

Uma terceira abordagem da obra de Clarice Lispector tem sido feita pelo viés
da critica feminista, na qual sobressaem-se os estudos de Lucia Helena (2006), em Nem
musa, nem medusa: itinerarios da escrita em Clarice Lispector. Centralizando a sua pes-
quisa em trés obras da autora (Lacos de familia; A hora da estrela e Agua viva), Helena
considera o nome de Clarice Lispector como um dos responsaveis por abrir uma espécie
de tradi¢do para a literatura de autoria feminina no Brasil.

Um outro ponto da obra clariceana ganha destaque com estudos no ambito bio-
grafico. Podemos citar os trabalhos de Nadia Battella Gotlib, com Clarice: uma vida
que se conta (1995); Tereza Montero, com Eu sou uma pergunta (1999), e o estudo de
Benjamin Moser, com Clarice, uma biografia (2009). Dentre os trés estudos aqui mencio-
nados, salientamos o de Nadia Battella Gotlib, que soma harmoniosamente fatos da vida
da escritora (as raizes judaicas, a infancia no Recife, a mudancga para o Rio de Janeiro, a
atividade jornalistica, a vida no exterior, a separagdo, o retorno ao Rio de Janeiro, etc.) a
um trabalho arguto de analise literaria, resultando, juntamente com o nome de Benedito
Nunes, numa das leituras obrigatdrias em torno da obra clariceana.

A producio jornalistica de Lispector também tem despertado o interesse recente
de uma parte de pesquisadores. Neste sentido, s3o pioneiros os estudos e compilagdes de
Aparecida Maria Nunes em torno dos textos jornalisticos da escritora, produzidos nas
décadas de 1950 e 1960. Sao ao todo 450 paginas publicadas por Clarice Lispector em
colunas femininas com os pseudonimos de Tereza Quadros, Helen Palmer e Ilka Soares.

Ja consagrada nas letras nacionais, Lispector temia que seu publico pudesse ndo
compreender a natureza de tais textos, por isso preferiu proteger-se sob um pseudonimo.
Porém, conforme observa Aparecida Maria Nunes:

Se Tereza Quadros nao fosse Clarice Lispector, talvez a pagina feminina de Comicio nada
tivesse a acrescentar a outras paginas femininas, tao iguais. Através do discurso de Tereza
Quadros — de Helen Palmer e de Ilka Soares, nomes adotados posteriormente para outras
colunas femininas que a ficcionista escreveria — identificamos o recurso pelo qual Clarice
Lispector se pautou para compor tais paginas e que, de certa forma, caracterizariam ainda
sua fic¢@o: o gosto pelo interdito, pelas entrelinhas e pelos pequenos detalhes que reme-
tem a significagdes outras. (NUNES, 2006, p. 8)

O mérito do trabalho de Aparecida Maria Nunes estd em reconhecer, nesses textos
tidos como superficiais, uma espécie de transgressao ao canone da imprensa feminina da
época, uma vez que tais textos contavam com a aproximag¢ao com as leitoras, “adotando
processos de identificacdo e vinculo emocional” (NUNES, 2008, p. 146).

Como vemos, Clarice Lispector apresenta muitas faces no seu trabalho ficcional.
No entanto, houve uma dessas faces que permaneceu em segundo plano nos estudos criti-
cos. Estamos nos referindo a categoria do grotesco, menos abordada pelos estudiosos, os
quais tém optado pelos aspectos sublimes da obra da escritora.
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O critico Benedito Nunes apontou a presenca de elementos grotescos na obra clari-
ceana. Ao tratar das narrativas de Lacos de familia, A legido estrangeira e Felicidade clan-
destina, Nunes chama a aten¢ao para o “momento de tensao conflitiva” (NUNES, 1995,
p. 84) presente em parte dos contos da autora. Analisando o conto “Amor”, de Lagos de
familia, o estudioso salienta a cena em que a personagem Ana ¢ arrebatada pela imagem
grotesca de um cego mascando chicles: “Esta por fim inerme diante do perigo que temia,
estampado agora na fisionomia grotesca do homem” (NUNES, 1995, p. 85). A tensdo con-
flitiva do conto se dd, portanto, por intermédio do grotesco.

A leitura de Benedito Nunes (1995) poe em discussdo a estranheza presente nos
contos clariceanos, tal como o “sorriso grotesco” da menina para o professor, em “Os
desastres de Sofia”, de 4 legido estrangeira.

Os apontamentos de Nadia Gotlib (1995) também sdo propicios para o tema. Ao
referir-se as personagens idosas da autora, mais especificamente a d. Maria Rita, do conto
“A partida do trem”, a estudiosa reconhece:

Todas procuram um destino maior e uma porta de saida. Todas, em vao, sofrem a de-
silusdo de ndo encontrarem nada do que procuram. Em todas um detalhe grotesco € o
carimbo da condi¢ao do ser humano, de que é exemplo a verruga no queixo, com um pélo
espetado, em d. Rita, detalhe que se agrega a um corpo depauperadamente consumido
pelo desejo. (GOTLIB, 1995, p. 420)

Os estudos de Olga de Sa (1993) e Regina Pontieri (1999) abarcam coerentemen-
te o tema do grotesco, partindo das concepgdes de Kayser (1986) e Bakhtin (1987). Ao
analisar o romance 4 mag¢ad no escuro, Olga de Sa percorre os aspectos de estranheza pre-
sentes no projeto de Clarice Lispector ao salientar: “[...] o mundo conhecido estranhado,
porque distanciado de n6s. Como acontecerd em livros posteriores: A paixdo segundo
G.H. e Agua viva” (SA, 1993, p. 96).

Para Olga de S4, Agua viva encarna o irracional ao apresentar ao leitor um texto
desprovido de enredo e a0 mesmo tempo munido de uma estranha voz narrativa que “aspira
a escrever como se pinta” (1993, p. 100). Para a estudiosa, “o irracional irrompe e nao ¢ a
toa o grotesco tem sua parte de ledo” (SA, 1993, p. 100). A critica de Olga de S4 enfatiza a
passagem em que a voz narrativa aborda a pintura em grutas:

E se muitas vezes pinto grutas ¢ que elas sdo o meu mergulho na terra, escuras mas nim-
badas de claridade, e eu, sangue da natureza _ grutas extravagantes e perigosas, talisma
da Terra, onde se unem estalactites, fosseis e pedras, e onde os bichos que sdao doidos pela
sua propria natureza maléfica procuram reftgio. [...] Vejo aranhas penugentas e negras.
Ratos e ratazanas correm espantadas pelo chao e pelas paredes. Entre as pedras o escor-
pido. Caranguejos, iguais a eles mesmos desde a pré-historia, através de mortes e nasci-
mentos, pareceriam bestas ameagadoras se fossem do tamanho de um homem. Baratas
velhas se arrastam na penumbra. E tudo isso sou eu. (LISPECTOR, 1980, p. 15)

Em classico e eximio ensaio sobre o grotesco, Wolfgang Kayser aponta o conceito
e a origem da palavra:

La grottesca e grottesco, com derivagdes de grotta (gruta), foram palavras cunhadas para
designar determinada espécie de ornamentagdo, encontrada em fins do século XV, no
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decurso de escavagdes feitas primeiro em Roma e depois em outras regides da Italia.
(KAYSER, 1986, p. 17-18)

O procedimento desta pintura ornamental tende ao hibridismo das formas, uma
vez que os corpos humanos surgem relacionados aos planos animal e vegetal, numa es-
pécie de diluicdo das fronteiras acerca do ser humano. Ao mencionar as figuras de Simon
Cammermeir e Johan Heinrich Keller, Kayser afirma:

Cabecas e membros de animais e seres fabulosos, desfigurados fantasticamente (amitide
estilizados ao modo de mascaras), interpenetram-se e podem fazer brotar em qualquer
parte gavinhas, inchagos ou novos membros do corpo. (1986, p. 22)

Os estudos de Kayser configuram o grotesco como uma das formas mais intri-
gantes no dominio do “elemento demoniaco do mundo” (KAYSER, 1986, p. 161). Nesta
configuragdo hé o elenco de uma série de animais “preferidos pelo grotesco” (KAYSER,
1986, p. 157), inserindo “corujas, sapos, aranhas — os animais noturnos e os rastejan-
tes, que vivem em ordens diferentes, inacessiveis ao homem” (p. 157). Nesse elenco,
o estudioso chama a atengdo para a figura do morcego, animal grotesco por exceléncia,
estranho, “[...] crepuscular, de voo silencioso, com inquietante agudeza perceptiva e de
seguranga infalivel nos rapidos movimentos” (KAYSER, 1986, p. 158). Edifica-se ai a
ficgdo de Agua viva, de Clarice Lispector, opondo-se a qualquer racionalidade, num jogo
imagético composto com a presenga de “ratos com asas em forma de cruz dos morcegos”
(1980, p. 15), aranhas, escorpides e estranhos caranguejos na gruta imagindria.

O romance Agua viva suscita o registro de outras passagens ao longo da obra
clariceana, nas quais ¢ possivel observarmos a tendéncia a animalidade e ao carater hi-
perbodlico. Exemplo disso sdo os seios hiperbolizados da tia da menina Joana, em Perto
do coragdo selvagem:

Os seios da tia eram profundos, podia-se meter a mao como dentro de um saco e de 1a
retirar uma surpresa, um bicho, uma caixa, quem sabe o qué. Aos solugos eles cresciam,
cresciam e de dentro da casa veio um cheiro de feijdo misturado com alho. Em alguma
parte, certamente, alguém beberia grandes goles de azeite. Os seios da tia podiam sepultar
uma pessoa! (LISPECTOR, 1998a, p. 37)

No mesmo capitulo, uma barata esta presente na imaginacao e no paladar da me-
nina Joana: “Tomara o café com um bolo esquisito, escuro — gosto de vinho e de barata
— que lhe tinham feito comer com tanta ternura e piedade que ela se envergonhara de
recusar”’ (LISPECTOR, 1998a, p. 35).

E também grotesca a cena crucial de 4 paixdo segundo G.H., romance de 1964,
em que a escultora G.H. come e regurgita a barata que surge do fundo do armario, num
ato ao mesmo tempo sublime e grotesco:

Toda sacudida pelo vomito violento, que ndo fora sequer precedido pelo aviso de uma

nausea, desiludida comigo mesma, espantada com minha falta de for¢a de cumprir o gesto
que me parecia ser o Unico a reunir meu corpo a minha alma. (LISPECTOR, 1998b, p. 165)

Como vemos, a producao de Clarice Lispector apresenta as intermiténcias do gro-
tesco, categoria que parece surgir de forma lacunar e sutil, porém, capaz de engendrar
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“um modo privilegiado de reaproximag¢do com a realidade terrena, como meio de insuflar
um novo sopro de vida as coisas” (PONTIERI, 1999, p. 52). Passaremos agora ao exame
do conto “A solucdo”, de 4 legido estrangeira, num didlogo possivel com as teorias de
Wolfgang Kayser (1986), Mikhail Bakhtin (1987) e Vladimir Propp (1992).

Grotesco e comicidade: um sensivel elefante de circo

A publicacdo da coletanea A4 legido estrangeira deu-se em 1964, sintomatica-
mente no mesmo ano do romance A paixdo segundo G.H. Em entrevista para o Museu
da Imagem e do Som, no Rio de Janeiro, Clarice Lispector admitiu que a coletanea foi
bastante abafada pelo sucesso de critica recebido pelo romance.

A legido estrangeira foi primeiramente publicada pela Editora do Autor, dividin-
do-se em duas partes, Contos e Fundo de gaveta. Posteriormente, na década de 1970, o
livro foi publicado pela Editora Atica e desmembrado em dois livros. Nesta publicacio, a
secdo Fundo de gaveta recebeu o titulo de Para ndo esquecer.

No projeto de 1964 havia o que Clarice denominou Contos, em que figuravam os
textos mais longos da coletanea; e Fundo de Gaveta, abarcando os textos mais breves,
as anotagoes e cronicas da escritora. De acordo com Arnaldo Franco Junior (2004), “esta
divisdo demonstra, num primeiro momento, que Clarice estabeleceu uma disting@o entre
os textos considerados acabados e bem feitos da parte I e os textos dados como inacaba-
dos e mal-feitos da parte II” (FRANCO-JUNIOR, 2004, p. 126). Para Franco-Junior, o
procedimento de divisdo adotado pela Atica mutilou o projeto original da escritora, afe-
tando a recepgao critica, uma vez que Lispector “operou com a distingao entre alta e baixa
literaturas, separando os textos bem escritos das experiéncias que falharam ao organizar
o livro” (FRANCO-JUN IOR, 2004, p. 126). Nesse sentido, a escritora encena uma divi-
sdo assentada no bom senso, no senso de propor¢do e de medida, para, numa reviravolta,
questiona-lo e desestabiliza-lo:

Por que publicar o que ndo presta? Porque o que presta também ndo presta. Além do
mais, 0 que obviamente ndo presta sempre me interessou muito. Gosto de um modo
carinhoso do inacabado, do malfeito, daquilo que desajeitadamente tenta um pequeno
vbo e cai sem graga no chio. (LISPECTOR, 1964, p. 127 apud FRANCO-JUNIOR,
2004, p. 140)

Em “A solugdo”, conto presente na primeira parte de A legido estrangeira, o nar-
rador clariceano faz uso do procedimento do fait divers, ou seja, texto pertencente a secao
de jornal em que se retinem incidentes sem importancia do dia a dia: “ndo € necessario
conhecer nada do mundo para consumir um fait divers; ele ndo remete a nada mais, além
dele mesmo” (BARTHES, 1970, p. 59).

O conto assemelha-se a estrutura de uma noticia de jornal apropriada de forma
instrumentalizada: “as personagens pertencem a classe média baixa e estdo enoveladas
em fatos que, narrados, ganham um qué de sensacionalista e folhetinesco” (FRANCO-
JUNIOR, 2004, p. 127).
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A narrativa engendra, portanto, uma espécie de parddia de um texto jornalistico
policial, no qual os periodos curtos conferem agilidade aos fatos narrados: “Foi exata-
mente durante o almoco que se deu o fato” (LISPECTOR, 1999a, p. 66).

“A solucdo” narra a historia da estranha amizade entre duas datilografas e o tragi-
co final, com direito a agressdo e a prisao.

Almira dedicava-se intensamente a Alice, que, por sua vez, deixava-se adorar:
“Gostei tanto do programa da Radio Ministério da Educacao, dizia Almira procurando de
algum modo agradar. Mas Alice recebia tudo como se fosse devido, inclusive a dpera do
Ministério da Educagdo” (LISPECTOR, 1999a, p. 65).

Desde o inicio o narrador configura os contrastes entre as duas mogas:

Chamava-se Almira e engordara demais. Alice era a sua maior amiga. Pelo menos era o
que dizia a todos com aflicdo, querendo compensar com a propria veeméncia a falta de
amizade que a outra lhe dedicava.

Alice era pensativa e sorria sem ouvi-la, continuando a bater a maquina. A medida que a
amizade de Alice ndo existia, a amizade de Almira mais crescia. Alice era de rosto oval e
aveludado. O nariz de Almira brilhava sempre. Havia no rosto de Almira uma avidez que
nunca lhe ocorrera disfargar: a mesma que tinha por comida, seu contato mais direto com
o mundo. (LISPECTOR, 1999a, p. 65)

Neste contraste, ¢ digna de atencao a descrigdo dos corpos das personagens, so-
bretudo a de Almira, o que nos remete as colocacdes de Mikhail Bakhtin acerca de um
dos aspectos mais marcantes do corpo grotesco, indicado pelo tedrico como um corpo
sempre em formacao:

[...] os principais acontecimentos que afetam o corpo grotesco, os atos do drama corporal
___ o comer, o beber, as necessidades naturais (e outras excrecdes: transpira¢ao, humor
nasal, etc) a copula, a gravidez, o parto, o crescimento, a velhice, as doengas, a morte,
a mutilacdo, o desmembramento, a absor¢d@o por um outro corpo __ efetuam-se nos li-
mites do corpo e do mundo ou nas do corpo antigo e do novo; em todos esses aconteci-
mentos do drama corporal, o comego e o fim da vida sdo indissoluvelmente imbricados
(BAKHTIN, 1987, p. 277)

Na apresentagdo de Almira chama a atengdo o “nariz” que “brilhava sempre”.
Bakhtin discute a questao do nariz, colocando-o como um elemento importante na imagem
grotesca do corpo: “[...] quando o exagero toma propor¢des fantasticas, e quando o nariz
de um individuo se torna o focinho de um animal ou um bico de passaro” (BAKHTIN,
1987, p. 276). Essa imagem ¢ propicia ao nariz da personagem, assemelhando-se a um
focinho de animal, sempre brilhando, o que potencializa o efeito de grotesco e de comici-
dade na caracterizacao: “Lembrar o nariz de um homem coloca-o numa posig¢ao ridicula,
suscita a zombaria” (PROPP, 1992, p. 53).

O grotesco nariz de Almira nos lembra o da datilografa Macabéa, do romance 4
hora da estrela, que dormia sempre de boca aberta devido ao nariz entupido, assoando-o
na barra da combinagao.

Ao fazer uso de um enredo farsesco, com encontros absurdos e situagdes comi-
cas, A hora da estrela representa uma mudanca drastica na escrita clariceana, que abarca

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 42 (3): p. 1319-1332, set-dez 2013 1325



agora um novo projeto estético, cujas bases contrastam com as obras anteriores. Parte
destes contrastes se da no nivel da linguagem e na justaposi¢do de “[...] passagens enfa-
ticas, sublimes e artisticamente elaboradas a outras escritas num estilo ‘menos’ artistico
_as vezes coloquial, frequentemente deselegante” (RONCADOR, 2002, p. 15). Assim, ¢
significativo o momento em que o chefe Raimundo vai despedir a personagem Macabéa,
pelo fato de que ela errava demais na datilografia:

Depois de receber o aviso foi ao banheiro para ficar sozinha porque estava toda atordo-
ada. Olhou maquinalmente ao espelho que encimava a pia imunda e rachada, cheia de
cabelos, 0 que tanto combinava com sua vida. Pareceu-lhe o espelho bago e escurecido
ndo refletia imagem alguma. Sumira por acaso sua existéncia fisica? Logo depois passou
a ilus@o e enxergou a cara toda deformada pelo espelho ordinario: o nariz tornado enorme
como o de um palhaco de nariz de papeldao. Olhou-se e levemente pensou: tdo jovem ¢ ja
com ferrugem. (LISPECTOR, 1993, p. 40)

Anatol Rosenfeld (1985) discute o vocabulario grotesco de Christian Morgenstern,
configurando-o no que chama de “palhagada ontologica™: “O palhaco ¢ o homem que nao
sabe distinguir entre Ser e Nao-Ser. Por isso vive trope¢ando, ao tomar por existente o que
nao ¢ ou por nao existente o que ¢” (ROSENFELD, 1985, p. 70).

A afirmacao de Rosenfeld encontra ressonancias na existéncia de Macabéa, ri-
diculamente descrita com o nariz “tornado enorme como o de um palhaco de nariz de
papelao” (LISPECTOR, 1993, p. 40) e ainda “incompetente para a vida” (LISPECTOR,
1993, p. 39). A falta de jeito da nordestina expde com fortes evidéncias a caracterizagdo
grotesca, reforcando a insuficiéncia e o despreparo da personagem para a vida.

Voltemos ao conto “A solugao”. Nele, uma agressao ocorre justamente na hora do
almoco, quando Almira, reparando na tristeza e nos “olhos vermelhos” de Alice, insiste
em leva-la para almogar, uma vez que vivia tentando agradar e proteger a “amiga”.

O almogo presente no conto clariceano leva-nos aos estudos de Bakhtin em rela-
cdo a obra de Rabelais, no que diz respeito as intrigantes colocagdes acerca do banquete
e da alimentacao:

As imagens do banquete estdo estreitamente mescladas as do corpo grotesco [...] O mo-
tivo da grande boca aberta — motivo dominante no Pantagruel — e o da degluti¢ao que lhe
¢ associado, estdo no limite das imagens do corpo e das do comer e beber. (BAKHTIN,
1987, p. 244)

Enquanto Alice ¢ caracterizada como “pequena e delicada” (LISPECTOR, 1999a,
p. 65), Almira, ao contrario, vai ganhando ares e proporcdes grotescas ao longo do texto:
“Almira tinha o rosto muito largo, amarelado e brilhante: com ela o batom ndo durava nos
labios, ela era das que comem o batom sem querer” (LISPECTOR, 1999a, p. 65).

E aqui convém recorrermos aos argumentos de Bakhtin no que tange a boca. Para
o teodrico, a boca esta ligada ao “baixo” corporal topografico:

Aboca ¢ a porta aberta que conduz ao baixo, aos infernos corporais. A imagem da absor¢ado
e da degluticao, imagem ambivalente muito antiga da morte e da destruicdo, esta ligada a
grande boca escancarada. Além disso, numerosas imagens de banquete ligam-se simulta-
neamente a grande boca escancarada (garganta e dentes). (BAKHTIN, 1987, p. 284)
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O grotesco ¢ instaurado pelas formas desproporcionais do corpo de Almira, obesa
que tapa a soliddo com a companhia de barras de chocolate na bolsa e com a amizade ndo
correspondida de Alice. Trata-se de uma imagem trabalhada com estranhamento, como
se Alice fosse uma espécie de contraponto as avessas de Almira. A esse respeito, sao
esclarecedoras as palavras de Regina Pontieri acerca dos personagens clariceanos e seus
avatares: “Essa legido de avatares do outro parece servir para evidenciar [...] a busca sis-
tematica de apagamento de fronteiras entre os polos, apagamento que nio os anula, mas
os faz coexistir” (PONTIERI, 1999, p. 29).

A coexisténcia entre as duas datilografas se faz, portanto, pelos contrarios, uma
vez que Almira ¢ caracterizada fisicamente como gorda e voraz, mas ao mesmo tempo ¢
internamente sensivel: “S6 a natureza de Almira era delicada. Com todo aquele corpanzil,
podia perder uma noite de sono por ter dito uma palavra menos bem dita” (LISPECTOR,
1999a, p. 66). Ja Alice ¢ descrita como magra e elegante, porém, possui natureza insen-
sivel: “Almira sempre pajeando Alice. Esta, distante e sonhadora, deixando-se adorar”
(LISPECTOR, 1999a, p. 65).

Os aspectos psicoldgicos acompanham o antagonismo fisico das personagens, con-
turbando a simetria da relacdo corpo-alma na representagdo grotesca. Essa diferenca cons-
tréi a rede relacional do conto de Lispector e “arma a laténcia de um cenario explosivo”
(ROSENBAUM, 1999, p. 82), prestes a ser desnudado pela violéncia durante o almogo.

E o hibridismo inserido na relagio de Almira e Alice que faz com que as di-
ferencas entre ambas desaparegam, tornando possivel a sua coexisténcia na narrativa
clariceana. Neste ponto ¢ pertinente lembrarmos que Wolfgang Kayser (1986) salienta
o amalgama da desproporc¢ao e do hibridismo como elementos importantes da categoria
do grotesco.

Ao valer-se da esfera dos opostos na caracterizacdo das personagens Almira e
Alice, o narrador clariceano langa mao da dimensao especular do quiasmo, ou seja, uma
espécie de X em que se fixam dois contrarios relacionados numa mesma experiéncia:
“Uma imagem ¢ a predominante; e ¢ o simulacro da outra, o seu reflexo invertido. Uma
subverte a outra” (FRANCO-JUNIOR, 2002, p. 141).

O procedimento do quiasmo mostra-se propicio para pensarmos a questao grotes-
ca, uma vez que ao assentar-se sobre o entrelagamento de aspectos atrativos e repulsivos,
o grotesco favorece apontamentos mais perspicazes da natureza humana, na configuragao
dos opostos:

O grotesco, pela sua propria esséncia, vem colocar em crise a no¢ao de unidade da perso-
nalidade humana, dotada de subjetividade una, continua e coerente, rompendo a harmonia
que se projeta sobre a relagdo do corpo com o espirito e ilustrando de forma inequivoca o
conflito da duplicidade do ‘anjo’ e do ‘demonio’. (BATALHA, 2008, p. 188)

Este amalgama composto de angelical e demoniaco relaciona-se com a coexis-
téncia das personagens e vai gradualmente intensificando-se ao longo da narrativa, até o
ponto em que a figura grotesca de Almira perde o controle diante de Alice, agredindo-a
com um garfo. O indice de excrecdo, ou seja, as lagrimas sdo sinais que potencializam o
grotesco no conto de Lispector:
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Foi exatamente durante o almogo que se deu o fato.

Almira continuava a querer saber por que Alice viera atrasada e de olhos vermelhos.
Abatida, Alice mal respondia. Almira comia com avidez e insistia com os olhos cheios de
lagrimas. (LISPECTOR, 1999a, p. 66)

Almira torna-se inconveniente e acaba sendo ofendida por Alice, que a chama de
“gorda” e “intrometida”. Alice afirma que o motivo do choro era a partida de Zequinha,
provavelmente o namorado, que se mudara para Porto Alegre.

E assim que Almira desperta de toda a adoracio e servilismo dedicados a Alice:
“Na verdade Almira parecia ter engordado mais nos tltimos momentos, e com comida
ainda parada na boca. Foi entdo que Almira comegou a despertar. E, como se fosse uma
magra, pegou o garfo e enfiou-o no pescogo de Alice” (LISPECTOR, 1999a, p. 66).

O ataque faz-se justamente na garganta, 6rgao responsavel tanto pela voz quanto
pela passagem do alimento, mais uma vez salientando-se as imagens do “comer” e do
“beber” apontadas por Bakhtin na configuragdo do corpo grotesco: “o corpo escapa as
suas fronteiras, ele engole, devora, despedaga o mundo [...]” (BAKHTIN, 1987, p. 245).

Perturbada com a indiferenca da amiga, Almira percebe quao insignificante ¢ aos
olhos de Alice, atacando-a com o garfo. Nas palavras de Yudih Rosenbaum: “Certamente,
ha uma agressao que ¢ ainda mais violenta: o sadismo de Alice ao denunciar destrutiva-
mente a auto imagem de Almira. A violéncia fisica de uma parece superada pela palavra
demoniaca da outra” (ROSENBAUM, 1999, p. 83).

Apds o incidente, Alice ¢ socorrida e conduzida ao pronto-socorro, saindo de la
com os “olhos arregalados de espanto” (LISPECTOR, 1999a, p. 67), sem compreender o
ocorrido. E Almira, por sua vez, agora chamada de “gorda” pelo narrador, fica totalmente
perdida: “Mas a gorda, mesmo depois de feito o gesto, continuou sentada olhando para o
chdo, sem ao menos olhar o sangue da outra” (LISPECTOR, 1999a, p. 66). Neste ponto
convém recorrermos as palavras de Wolfgang Kayser:

O mundo do grotesco ¢ o nosso mundo — e nao €. O horror, mesclado ao sorriso, tem seu
fundamento justamente na experiéncia de que nosso mundo confiavel e aparentemente
arrimado numa ordem bem firme, se alheia sob a irrupc¢ao de poderes abismais, se desar-
ticula nas juntas e nas formas e se dissolve em suas ordenagoes. (KAYSER, 1986, p. 40)

A arma do crime, o garfo, personifica ainda mais o fracasso e a fragilidade de
Almira, ja que “como arma de um crime ¢ um instrumento grotesco e inapropriado, um
péssimo substituto da faca” (KAHN, 2005, p. 83). Assim, a agressao instrumentalizada
pelo garfo faz a narrativa encarnar ridiculamente uma parédia de “tentativa de assassina-
to... quase” (KAHN, 2005, p. 83), pois a magra Alice ¢ socorrida, salvando-se do embate.

Imersa em seu alheamento, Almira edifica a situacdo grotesca trabalhada pelo
conto, passando a ser comparada ridiculamente a um elefante: “Ninguém se lembrou de
que os elefantes, de acordo com os estudiosos do assunto, sdo criaturas extremamente
sensiveis, mesmo nas grossas patas” (LISPECTOR, 1999a, p. 67).

Esta comparagdo animalesca nao ¢ gratuita no conto de Lispector, uma vez que
como Almira, o elefante de circo traz grande sensibilidade refletida em seu corpanzil e no
seu trato com os homens, por outro lado, este mesmo animal pode ser “[...] implacavel na
sua vingan¢a” (KAHN, 2005, p. 81).
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A caracterizagdo de Almira como “elefante” e seu grotesco corpanzil parece equi-
valer-se a imagem de um gigante, também discutida por Bakhtin: “A figura do gigante
tem um carater grotesco e corporal nitidamente acentuado” (BAKHTIN, 1987, p. 299).

E pertinente pensamos nas colocagdes de Vladimir Propp (1992) acerca da natu-
reza fisica do homem. Ao discutir a galeria de personagens obesos de Gogol, o estudioso
afirma que a figura dos gorduchos geralmente pode parecer ridicula. No entanto, Propp
alerta para a esséncia de tais personagens, quando passamos a reconhecer um defeito de
outra ordem:

A comicidade, portanto, ndo estd nem na natureza fisica nem na natureza espiritual do
doente. Ela se encontra numa correlacio das duas, onde a natureza fisica pde a nu os de-
feitos da natureza espiritual. Os gordos sdo ridiculos quando seu aspecto, na percepgao de
quem olha para eles como que expressa a sua esséncia. (PROPP, 1992, p. 46)

Ao considerarmos a correlagdo do fisico com a natureza de Almira, ¢ possivel
pensarmos na comicidade apontada por Propp (1992). A gorda Almira torna-se ridicula
por sua esséncia, pelo seu todo, ou seja, pelos cuidados devotados a Alice:

O disforme ¢ o oposto do sublime. Nada que seja sublime pode ser ridiculo, ridicula é a
transgressao disso. O homem possui certo instinto do devido, do que ele considera norma.
Essas normas referem-se tanto ao aspecto exterior do homem quanto a norma da vida
moral e intelectual. (PROPP, 1992, p. 59)

E assim que, no final do conto, o narrador clariceano relata a prisdo de Almira,
colocando-a como um elefante de circo. Porém, ironicamente a puni¢ao parece ser uma
recompensa para a personagem:

Na prisdo Almira comportou-se com docilidade e alegria, talvez melancélica, mas ale-
gria mesmo. Fazia gracas para as companheiras. Finalmente tinha companheiras. Ficou
encarregada da roupa suja, e dava-se muito bem com as guardides, que vez por outra lhe
arranjavam uma barra de chocolate. Exatamente como para um elefante no circo.
(LISPECTOR, 1999a, p. 67)

A animalidade contida na descrigdo de Almira a coloca numa situagao ridicula,
“um elefante no circo”, conduzindo-nos a certeza de que “vivemos num mundo cdo”
(FRANCO-JUNIOR, 2004, p. 130). A sociedade vai encarcera-la na prisdo, fazendo
dela uma coisa, um animal: “A aparéncia expressa a esséncia das pessoas representadas”
(PROPP, 1992, p. 76).

Almira encarna mais um dos heroéis da ficcao de Clarice Lispector, na medida em
que fracassa frente a amizade nao correspondida por Alice, bem como as expectativas da
sociedade: “Algumas pessoas observadoras disseram que naquela amizade bem que havia
dente-de-coelho” (LISPECTOR, 1999a, p. 67). O conto “A solu¢do” sinaliza uma espécie
de esgotamento da presenca da gorda Almira, reduzida a um bicho de circo, individuo
sem voz ou lugar na sociedade. Porém, paradoxalmente, a personagem realiza-se na pri-
sdo, local que solidifica “a solugdo” prenunciada pelo titulo da narrativa de Lispector.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 42 (3): p. 1319-1332, set-dez 2013 1329



Conclusao

Ao longo das discussdes apontadas até aqui, o presente texto propoe alguns dados
reflexivos, longe de conclusdes finais. A leitura critica do conto “A solu¢ao”, de Clarice
Lispector podera suscitar novas leituras, que com esta possam dialogar.

O artigo buscou enfatizar as figuragdes do grotesco presentes na obra de Clarice
Lispector, latentes desde sua estréia, com o romance Perto do Coragdo Selvagem. Salienta-
mos o fato de que a literatura clariceana ndo ¢ exemplo sine qua non do grotesco, mas o
apresenta de forma lacunar e sutil, marcando com ele uma parte de suas produgdes.

E na configura¢io e na relagdo de elementos opostos que o conto “A solug¢io”,
favorece a leitura pelo viés do grotesco, a0 mostrar a coexisténcia das personagens Almira
e Alice. A narrativa clariceana personifica o que Victor Hugo apontou no Prefacio de
Cromwell, em 1827, ou seja, a feiura coexistindo ao lado da beleza, a disformidade pro-
xima a graciosidade, fazendo ecoar concomitantemente o grotesco e o sublime.

Em Clarice Lispector o grotesco propicia a reflexdo da condicdo humana, suas
falhas e angustias tdo bem representadas nas estranhezas das personagens, tais como Almi-
ra e Alice, opostos que passam a coexistir numa mesma experiéncia. Conforme afirma
Olga de Sa: “As representacdes do grotesco no mundo moderno constituem a oposi¢ao
mais ruidosa e evidente a toda espécie de racionalismo e a qualquer sistema de pensar”
(SA,1993, p. 99).

Ontologicamente, a prisdo de Almira no final do conto parece revelar também o
desencontro e o aprisionamento do ser humano. Em seu classico ensaio, Kayser ja afir-
mara: “[...] o grotesco ¢ a representagdo do id” (KAYSER, 1986, p. 161), isto é, de forcas
estranhas e até demoniacas, as quais invadem o mundo da arte, fazendo com que os leito-
res e apreciadores percam o chiao que um dia foi assentado.

Ao contrapor o corpanzil e a delicadeza de Almira a beleza e indiferenga de Alice,
o conto assume o hibridismo da situagao, revelando-nos um mundo estranho e irracional.
Conforme salienta Propp:

[...] é preciso ter em mente que na vida ndo existem pessoas absolutamente negativas nem
pessoas absolutamente positivas. Mesmo nos criminosos inveterados pode haver escondi-
dos, no fundo, embrides de humanidade e vice-versa [...] Cada ser humano ¢ produto das
mais variadas caracteristicas tanto positivas quanto negativas, em proporg¢des diferentes.
(PROPP, 1992, p. 139)

A historia da desajeitada Almira reflete a fragilidade frente ao mundo que a cerca.
Ao fazer gragas para as companheiras de prisdo, a figura grotesca e ridicula da persona-
gem assume a inconsciéncia de seu ato, numa clara aproximag¢ao com a nordestina Maca-
béa, descrita pelo narrador de A hora da estrela: “A pessoa de quem vou falar € tdo tola
que as vezes sorri para os outros na rua. Ninguém lhe responde ao sorriso porque nem ao
menos a olham” (LISPECTOR, 1993, p. 30).

Em “A solugdo”, o sentido da vida ¢ procurado pela palavra, minimizada nas fra-
ses curtas do narrador, ao sondar os gestos grotescos de Almira. A narrativa tenta desvelar
a condi¢do humana, possibilitando ao homem o questionamento de seu proprio destino
neste mundo tdo conhecido mas muitas vezes tao estranhado.
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No percurso implacéavel vivido pelos personagens clariceanos, a chegada ao su-
blime faz-se por meio do grotesco, fonte propicia a reflexdo da existéncia, no estranho e
intrigante amalgama do bem e do mal, da beleza e da feitra, do racional e do irracional.
Talvez as palavras de Lispector presentes na cronica intitulada “Condi¢do Humana” pos-
sam traduzir este itinerario:

O meu descompasso com o mundo chega a ser cdmico de tdo grande. Nao consigo acertar
0 passo com ele. Ja tentei me por a par do mundo, e ficou apenas engragado: uma de mi-
nhas pernas sempre curta demais. O paradoxo € que minha condi¢@o de manca é também
alegre porque faz parte dessa condig@o. Mas se me torno séria e quero andar certo com
o mundo, entdo me estracalho e me espanto. Mesmo entdo, de repente, rio de um riso
amargo que s6 nao ¢ um mal porque ¢ de minha condic@o. A condi¢do ndo se cura, mas o
medo da condigdo € curavel. (LISPECTOR, 1999b, p. 165)

Na sede de um novo sentido, 0 homem ri de si € mesmo existencialmente manco,
langa-se numa infinita busca ontologica, procurando livrar-se da soliddo, do descompasso
com o mundo, do encarceramento do cotidiano, na tentativa de ser correspondido na vida,
tal como Almira, com as barras de chocolate e a devogao por Alice.
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