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Resumo

Neste artigo, objetivamos analisar, sob a perspectiva tedrica da Andlise do Discurso,
sobretudo a partir das nogdes tedricas propostas por Dominique Maingueneau em
Discurso Literdrio (2006), aspectos da pratica discursiva do movimento que ficou
conhecido no campo literomusical brasileiro como Tropicalia. Mais especificamente,
analisaremos a cancao “Eles’, presente no album langado em 1968 por Caetano Veloso.
O objetivo fundamental deste trabalho é, a partir da exploracdo de uma semiose ndo verbal,
isto é, dos aspectos musicais da cancao, estender a nocao de interlingua, postulada por
Maingueneau, para outras semioses — neste caso, utilizaremos o termo interlingua(gem).
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Discursive aspects of the tropicalist song “Eles”: a positioning in the
Interlanguage

Abstract

Drawing from the theoretical perspective of Discourse Analysis, especially from the
theoretical notions proposed by Dominique Maingueneau in Literary Discourse (2006), in
this paper we aim to analyze aspects of the discursive practice of the movement known in
the Brazilian literary-musical field as Tropicalia. More specifically, we will analyze the song
"Eles”, present in the album released in 1968 by Caetano Veloso. Through the exploration
of a non-verbal semiosis, we set as the main objective of this work to extend the notion
of interlingua (a postulate by Maingueneau that deals with linguistic matters) to other
semiosis, that is, the musical aspects of the song — and, in this case, we will use the term
interlanguage.

Keywords: interlingua; interlanguage; language code; Tropicalia.

Consideracgoes iniciais

O Tropicalismo foi um movimento que surgiu no interior do campo literomusical brasileiro?,
tendo sido influenciado por correntes artisticas de vanguarda, bem como pela cultura pop
local e pela estrangeira. Liderado pelos compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil e
composto pelos artistas Torquato Neto, Capinan, Tom Zé, Os Mutantes, Rogério Duprat,
Maria Bethania, Gal Costa, Jorge Bem, Nara Ledo, Sérgio Sampaio, entre outros, o grupo
tropicalista buscou combinar as tradigdes da cultura brasileira com radicais inovagdes
estéticas.

Conquanto as praticas tropicalistas tenham tido posicao de destaque fundamentalmente
no campo literomusical brasileiro, é relevante mencionar que as suas ideias influenciaram
producdes de outras naturezas. Nas artes plasticas, o grande nome influenciado pela
Tropicalia foi Hélio Oiticica. O movimento também influenciou o cinema nacional,
principalmente o chamado Cinema novo de Glauber Rocha. Ja no teatro, o destaque foi
para as pegas anarquicas de José Celso Martinez Corréa.

Historicamente, conforme Favaretto (1996), o marco zero do Tropicalismo se deu a partir
do langamento das cangdes “Alegria, alegria” (Caetano Veloso) e “Domingo no Parque”
(Gilberto Gil), em 1967, no /Il Festival da Mdusica Popular Brasileira, da TV Record de Sao
Paulo. Embora a Tropicalia ainda nao tivesse um status de movimento organizado na

2 Termo utilizado no estudo feito por Nelson Barros da Costa, intitulado Musica popular, linguagem
e sociedade: analisando o discurso literomusical brasileiro (2012).
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época do Festival, as cangdes de Caetano e Gil ja indicavam os contornos do grupo,
sobretudo por destoarem das demais cangdes tidas como pertencentes a MPB, pois as
composicoes tropicalistas contavam com o uso de guitarras e sintetizadores, “arranjos
performaticos” (que langam mao de sons eletrénicos, sons futuristas, ruidos de pratos,
gritos, cantos de passaros e etc.). No entanto, foi somente com o langamento, em 1968, do
album Tropicdlia ou Panis et circenses (1968), que o Tropicalismo se despontou como um
movimento organizado, que teve seu fim instituido no mesmo ano, apesar de continuar
influenciando novas obras.

Tendo isso em vista, buscamos analisar, neste artigo, sob a perspectiva tedrica da
Anadlise do Discurso, sobretudo a partir das nocoes tedricas propostas por Dominique
Maingueneau em Discurso Literario (2006), aspectos da pratica discursiva do movimento
Tropicalista. Mais especificamente, analisamos a cangao ‘Eles”, presente no album
langado em 1968 por um dos lideres do movimento, a saber, o cantor e compositor baiano
Caetano Veloso.

O objetivo fundamental deste artigo é, a partir da exploragao de uma semiose nao verbal,
isto é, dos aspectos musicais da cancao, estender a nocao de interlingua, postulada por
Maingueneau, para outras semioses — neste caso, cunhamos e mobilizamos ao longo do
artigo o termo interlingua(gem), justamente porque a presente proposta visa deslocar o
olhar de textos verbais (ou seja, lingua em sentido stricto) para textos ndo verbais. Tendo
isso em vista, encaminhamos a referida analise a partir da seguinte questdo: como o
fenébmeno do posicionamento na interlingua, observado por Dominique Maingueneau em
textos de linguagem verbal, pode ser produtivo para a analise do nivel musical de uma
cancao? Em outras palavras, ao considerar um texto de natureza nado verbal, como é o
caso do nosso objeto de estudo, de que maneira podemos pensar em posicionamento
na interlingua(gem)? Ou ainda, os sujeitos de praticas discursivas de um movimento
artistico-cultural, com producdes em diversas semioses, inscrevem-se e posicionam-se
em relagao a que arquivo, de que natureza, com qual funcionamento?

A fim de investigar essas questdes, entao, partimos da hipétese de que o criador da
cancao constréi um codigo de linguagem especifico, em fungao de um posicionamento
na interlingua(gem), para constituir o nivel musical de sua composigao. Nesse sentido,
supomos que a mobilizagao de um codigo de linguagem proprio, por exemplo: timbres,
prosddias, melodias, instrumentos, técnicas de equalizacao e distor¢ao, dentre outros
aspectos constitutivos do nivel musical de uma cangao, legitima um posicionamento
de determinado discurso no interior de um campo discursivo. No caso da cangao
“Eles”, partimos da hipdtese de que o criador em questao usa uma linguagem que lhe é
propria, perante a um arquivo do campo, e assim legitima o posicionamento tropicalista,
materializado pela semantica de mistura, no interior do campo literomusical brasileiro.
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Fundamentacao tedrica

Este trabalho tem como principal pilar tedrico as reflexdes e postulacdes que Dominique
Maingueneau apresenta em Discurso literdrio (2006). Neste tépico, entao, apresentaremos
algumas nogbes dessa obra, pertinentes aos objetivos aqui elencados, além de uma
breve referéncia a proposicao tedérica postulada por Costa (2012).

Nesse sentido, é preciso mencionar que, ainda que assumamos as postulacoes feitas
por Dominique Maingueneau em Discurso Literario, buscaremos valida-las em um outro
campo, a saber, 0 campo literomusical brasileiro, ja que a Tropicalia € um movimento
que transita sobretudo no interior da MPB, ainda que extrapole para outros campos da
arte em geral. Em fungéo disso, considero para este trabalho um estudo feito por Nelson
Barros da Costa, intitulado Musica popular, linguagem e sociedade: analisando o discurso
literomusical brasileiro (2012), cujo objetivo é demonstrar que a pratica literomusical
brasileira adquiriu em nosso pais um estatuto de discurso constituinte e que, portanto,
pode ser tratada com um estatuto semelhante ao do discurso literario. E sob esta
perspectiva que trataremos o0 nosso objeto de estudo, considerando as especificidades
de sua natureza, mas ao mesmo tempo assumindo, de forma analoga, os postulados
tedricos de Maingueneau, conforme sao apresentados em Discurso Literario.

Le discours littéraire, obra de Dominique Maingueneau publicada em 2005 e traduzida
e langada no Brasil em 2006 com o titulo de Discurso literario, é fruto de uma trajetéria
tedrica que visa debater novas abordagens para o fato literario, dando luz a reflexdes sobre
como se constituiu o campo literario e suas particularidades, bem como a caminhos para
possiveis analises de objetos desse campo.

Ainda no prefacio de Discurso literdrio, Maingueneau delimita o teor de sua reflexao,
enfatizando que sua obra nao se trata de um manual que objetiva resumir as realizagbes
de uma disciplina estabelecida; diferentemente, afirma que o terreno que suas reflexdes
percorrem ainda esta em constituigado. Conforme o autor, “O discurso literario” mostra-se
como um objeto ambiguo:

De um lado, designa em nossa sociedade um verdadeiro tipo de discurso,
vinculado a um estatuto pragmatico relativamente bem caracterizado; de outro,
é um roétulo que ndo designa uma unidade estavel, mas permite agrupar um
conjunto de fendmenos que séo parte de épocas e sociedades muito diversas
entre si. (MAINGUENEAU, 2006, p. 9).

Consciente desse duplo estatuto é que Maingueneau propoe o que denomina Analise do
discurso literario, considerando como corpus de andlise a literatura ocidental, sobretudo
a francesa, entre os séculos XVI e XX. De acordo com sua proposta tedrico-metodoldgica,
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0 objeto literario deve ser abordado como um evento enunciativo; nesse sentido, o autor
afasta-se da tradicional perspectiva que se preocupa em olhar para o texto literario com
a pretensao de responder a questdo de como ir do texto ao contexto ou vice-versa. A
proposta de Maingueneau passa a conceber, pois, 0 texto como uma forma de gestao do
contexto.

As nocoes de discurso constituinte e de paratopia

Para refletir sobre uma analise do discurso literario, precisa-se entender o estatuto
desse discurso — o seu modo de funcionamento, a sua natureza — que, para Dominique
Maingueneau, deve ser compreendido como um discurso constituinte, assim como
o religioso, o filosofico e o cientifico. Entender, pois, 0 que Maingueneau compreende
por discursos constituintes é fundamental para o analista que ira lidar com analise de
discurso de estatuto literario.

Conforme compreendido por Maingueneau (2006, p. 60), o discurso literario possui uma
especificidade,aindaquenao sejaoUnico: “participade um plano determinado da produgao
verbal, o dos discursos constituintes” , que se propdem como discurso de Origem, que
sao validados por uma cena de enunciacao que autoriza a si mesmos. Segundo o autor
(2006, p. 60), “levar em conta as relagdes entre os varios ‘discursos constituintes' e entre
discursos constituintes e nao-constituintes pode parecer uma custosa digressao, mas
esse agir aumenta de maneira ponderavel a inteligibilidade do fato literario”.

Para falar em “discurso constituinte”, Maingueneau (2006) parte da hipétese de que ha
um dominio especifico que redne alguns tipos de discurso, que possuem propriedades
em comum relativas as suas condicdes de emergéncia, funcionamento e circulagdo. Em
um primeiro momento, o discurso religioso, o cientifico, o filoséfico e o literario podem
parecer muito distintos entre si, mas sao pertencentes a uma mesma categoria a partir
da qual se pode agrupar tais discursos, cuja natureza “implica uma dada funcao (fundar
e ndo ser fundado por outro discurso), certo recorte das situagdes de comunicagao de
uma sociedade (ha lugares e géneros vinculados a esses discursos constituintes) e certo
numero de invariantes enunciativas” (MAINGUENEAU, 2006, p. 61). Apesar de o discurso
constituinte ndo possuir fronteiras fixas, assim como os demais discursos, ele conta com
um numero de invariantes, que permite, a partir de um programa de pesquisa, levantar
questdes novas a respeito do funcionamento do discurso.

De acordo com Maingueneau (2006, p. 68), ¢ um aspecto dos discursos constituintes sua
localidade paradoxal, pois sua enunciagao se constitui da impossibilidade de atribuir a si
um “lugar” verdadeiro, ja que, para o autor: “aquele que enuncia no ambito de um discurso
constituinte nao pode situar-se no exterior nem no interior da sociedade: esta fadado
a dotar sua obra do carater radicalmente problematico de seu préprio pertencimento
a essa sociedade”. A esse carater paradoxal, o autor irda denominar de paratopia, que
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nao é a falta de um “lugar” préprio, mas advém da dificil negociagao entre o lugar e o
nao-lugar, que emerge da propria impossibilidade de estabilizar-se. Ainda sobre esse
aspecto, Maingueneau (2006, p. 68) afirma que: “sem localizagao, ndo ha instituigcbes que
permitam legitimar e gerir a produgao e o consumo de obras, mas sem deslocalizagao,
nao ha verdadeira ‘constituéncia”. Entdo, o conceito de paratopia desagua em uma
posicao de fronteira para os discursos constituintes; o espaco paratdpico que abarca o
discurso constituinte ndo é fechado e facilmente delimitavel, pois se constitui no recorte
de espacos sociais.

Esse processo incide em trés dimensbes, segundo Maingueneau (2006, p. 70):
i) no investimento de uma cenografia que faz do discurso um lugar de uma representacao
de sua propria enunciagao; ii) no investimento de um cdédigo de linguagem que, a partir de
um posicionamento na interlingua, permite produzir um efeito prescritivo que resulta da
conformidade entre o exercicio da linguagem que o texto implica e o universo de sentido
que ele manifesta; iii) no investimento de um ethos emerge do discurso uma voz que ativa
0 imaginario estereotipico de um corpo enunciante socialmente avaliado. Conforme o
autor:

Essas nogdes estreitamente articuladas de cenografia, codigo de linguagem e ethos
sd0 uma maneira de abordar a questao do poder que a enunciagao tem de suscitar
a adesdo ao inscrever seu destinatario numa cena de fala que é parte do universo
de sentido que o discurso pretende promover. (MAINGUENEAU, 2006, p. 70).

Para introduzir sobre o que entende por paratopia, Maingueneau se baseia, como ja
mencionado, na caracteristica de a literatura ser um discurso constituinte e, por isso,
se valer de algumas instituigcbes para legitimar e gerir sua producdo e o consumo de
obras. Entretanto, para garantir sua verdadeira constituéncia, ela ndao pode se filiar
completamente ataisinstituigdes, inserindo-se, dessa forma,em uma condigao paradoxal:
encontra-se nesta posicao de fronteira entre a inscricao em seus funcionamentos tépicos
(da sociedade) e o seu ndo pertencimento a nenhuma topia. Por isso, a literatura, como
todo discurso constituinte, é tomada em um pertencimento impossivel e, embora possa
ser comparada a uma rede de lugares na sociedade, nao pode criar raizes em nenhum
territério. Nas palavras de Maingueneau (2006, p. 92):

Enguanto discurso constituinte, a instituigéo literaria ndo pode de fato pertencer
plenamente ao espago social, mantendo-se antes na fronteira entre a inscrigdo
em seus funcionamentos tépicos e o abandono a forgas que excedem por
natureza toda economia humana. Isso obriga os processos criadores a alimentar-
se de lugares, grupos, comportamentos que sao tomados num pertencimento
impossivel.
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De acordo com Maingueneau (2006, p. 95), para que uma obra releve de um lugar de
paratopia, ela precisa irromper quando ha tensdes no campo literario, quando ela “sé pode
dizer alguma coisa sobre o mundo pondo em jogo em sua enunciagao os problemas
advindos da impossivel inscricdo social (na sociedade e no espago literario) dessa
mesma enunciagao’. O autor observa ainda que a paratopia é historica e, assim, suas
modalidades sao variaveis de acordo com a época e a sociedade em questao.

Maingueneau também elucida que a paratopia s6 é motor da criagao literaria quando
implica a figura singular do insustentavel, que é o que torna essa criagao necessaria. Para
0 autor, é o criador da obra literaria quem organiza seu modo de viver, tornando-se ele
0 responsavel pela paratopia e, por consequéncia, pelo surgimento de sua obra. Nessa
perspectiva, visdes como a de que a obra € uma representacao das experiéncias de vida
do seu escritor, ou de que a obra é um universo independente de seu criador, precisam ser
recusadas, ja que, conforme Maingueneau (2006, p.119),

[..] a paratopia do escritor, na qualidade de condigdo da enunciagao, também é seu
produto; é por meio da paratopia que a obra pode vir a existéncia, mas é também
essa paratopia que a obra deve construir em seu préprio desenvolvimento.
Na qualidade de enunciagdo profundamente ameagada, a literatura néo pode
dissociar seus conteudos da legitimagao do gesto que os propde; a obra s6 pode
configurar um mundo se este for dilacerado pela remissao ao espago que torna
possivel sua prépria enunciagao.

Feito esse percurso, Maingueneau afirma que a paratopia s6 sera de interesse para a AD
guando tomada como condicao e produto do processo criador. Sob essa perspectiva,
apresentaremos a sequir a nogao de cddigo de linguagem (e posicionamento na
interlingua), uma das embreagens paratdpicas que ancora o enunciado a enunciagéo e
gue se trata do conceito central deste estudo.

Um posicionamento na interlingua e a “lingua literaria”

A lingua também ¢é parte essencial do movimento pelo qual uma obra se institui; ela
se relaciona ao posicionamento, ainda que para isso ocorra um deslocamento da
problematica da lingua para a interlingua.

Segundo o autor, o criador ndo situa sua obra num género, tampouco numa lingua. Em
outras palavras, uma lingua nao é utilizada em uma obra pela mera razao de ser a lingua
materna do autor. O que ocorre é que o escritor, jJustamente por ser escritor, € obrigado a
escolher uma lingua por meio da qual inscreve a sua obra em um posicionamento, lingua
que nao pode ser a sua. Sobre isso, Maingueneau (2006, p. 180) detalha: “o trabalho de
escrita consiste sempre em transformar nossa proépria lingua em lingua estrangeira, em
convocar outra lingua na lingua, linguas outras, lingua do outro, outra lingua”.
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O criador, em sua agao de escrita, atua sempre na quebra, na falta, na nao-coincidéncia, na
clivagem. Conforme uma maxima de Mallarmé (apud MAINGUENEAU, 2006, p. 181), “falta
as linguas imperfeitas, porque varias, a suprema: sendo pensar escrever sem acessorios,
sem cochicho, permanecendo a imortal palavra que, se assim nao fosse, encontraria, por
um carater Unico, materialmente a verdade”.

Para se negar que o escritor, por meio de sua obra, escreve em sua lingua materna, deve-
se se distanciar das representagdes impostas pela estética romantica, que considera
as obras como pertencentes, de forma organica, a uma lingua. Na verdade, segundo
Maingueneau (2006, p. 181), o escritor se reapropria de sua lingua materna em funcéo
de seu trabalho criador, assim, “o escritor ndo fabrica seu estilo a partir de sua lingua,
mas antes impoe a si, quando deseja produzir literatura, uma lingua e codigos coletivos
apropriados a géneros de texto determinados”. Nesse caso, ha usos especificos de
uma “lingua literaria" que competem a literatura e, nesse sentido, nao ha conflito “entre
enunciagao literaria e submissao a um ritual linguistico preestabelecido, sendo a cisao
entre o escritor e 'sua’ lingua de certo modo codificada” (MAINGUENEAU, 2006, p. 182).

Desse modo, o escritor nao enfrenta uma lingua especifica na sua criacao, ao contrario,
lida com uma interacao de linguas e seus usos; a tal interagcao Maingueneau se refere
como interlingua. Em sintese, a interlingua diz respeito as

[.] relagcBes que entretém, numa dada conjuntura, as variedades da mesma
lingua, mas também entre essa lingua e as outras, passadas ou contemporaneas.
E a partir do jogo dessa heteroglossia profunda, dessa forma de “dialogismo”
(Bakhtin), que se pode instituir uma obra. (MAINGUENEAU, 2006, p. 182).

Nesse sentido, de acordo com o estado do campo literario e a posi¢ao que ele ocupa,
o criador negocia por meio da interlingua um cddigo de linguagem que Ihe é préprio. A
essa nogao associam-se a ideia de “codigo” como um sistema de regras e signos que
permite uma comunicacao, e a ideia de “cddigo” como um conjunto de prescricoes: “por
definigao, o uso da lingua que a obra implica se apresenta como a maneira pela qual
se tem de enunciar, por ser esta a Unica maneira compativel com o universo que ela
instaura” (MAINGUENEAU, 2006, p. 182).

O autor pondera também que mesmo quando a obra parece usar uma lingua considerada
‘comum’, existe um embate com a alteridade da linguagem, que se vincula a um
determinado posicionamento no campo literario. Nesse sentido, ndo podemos pensar
que a literatura tenha alguma relagcdo natural com o uso linguistico, ou seja, nao
podemos ter a ilusao de que haja escritores que, ao utilizarem “a lingua comum”, possam
ser considerados neutros. Maingueneau (2006, p. 188) cita o exemplo dos escritores
classicos, que parecem escrever ‘0" francés comum da elite culta, mas “inscrevem-se
na realidade num cdédigo particular, aquele em que, sob a égide da mundanidade e do
centralismo monarquico, se associam desde o século XVII a clareza e a elegancia”.
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Longe de ser neutro, o embate criativo do escritor com a interlingua pode operar-se
sem diferenga aparente, como se a obra, em sua propria enunciagao, se sobressaisse
a propria lingua que apresenta. Para exemplificar esse caso, o autor apresenta o poeta
judeu Paul Celan, que se exprime em alemao mesmo apds o Holocausto, isto €, apresenta
sua obra na lingua de seus perseguidores, fazendo com que a obra, em sua enunciagao,
se destaque a lingua.

E necessario destacar ainda a relacdo entre a interlingua e o intertexto, ja que entre eles
hd em agdo uma continuidade natural. Segundo Maingueneau (2006, p. 194), o0 que ocorre
€ um tipo de "atragao” que liga o codigo de linguagem de um escritor a utopia de outra
lingua ou de outro uso da lingua “na medida em que estes ja tenham sido investidos pela
literatura”.

Em linhas gerais, 0 que Maingueneau leva em conta ao tratar deste topico € que o escritor,
numa relagao singular com a interlingua, legitima o posicionamento de sua propria obra.
Nesse sentido, o criador ndo se vale meramente de uma lingua, mas realiza a interacao
da obra com possiveis “linguas” para instituir-se em um posicionamento.

Tendo em vista essa fundamentagao tedrica, apresentamos a seguir um estudo que
aborda as caracteristicas gerais do movimento tropicalista, principalmente dos albuns
de Caetano, Gil e Tom Zé. Delinear essas questbes é um movimento fundamental a este
trabalho, visto que esta caracterizagao sustentara a nossa analise e, por conseqguinte, as
nossas hipdteses.

Aspectos gerais da semantica tropicalista

Nesta secdo do artigo, apresentaremos pontos fundamentais da obra Frio tropical:
tropicalismo e a cangdo popular, de autoria de Carlos Pires (2012), fruto de sua dissertagao
de mestrado, Canc¢édo popular e processo social no tropicalismo, defendida em 2011 na
Universidade de Sao Paulo (USP).

Em sua obra, Pires (2012) investiga aspectos dos trés principais discos tropicalistas:
Caetano Veloso (1968), Gilberto Gil (1968) e Grande Liquidagdo (1968). Esses LPs, além de
serem representativos do posicionamento tropicalista, possuem um efeito de fundagao
do movimento. Por essa razao, este topico do artigo se faz importante, visto que as
analises empreendidas por Pires nos oferecem subsidios para lancar hipéteses a respeito
da semantica do discurso tropicalista.

Nesse viés, no capitulo introdutdrio de seu trabalho, Pires (2012, p. 2) demonstra que 0s
trés discos, encabecados, respectivamente, por Caetano, Gil e Tom zé, surgiram em um
contexto no qual o Brasil ainda ndo havia consolidado o processo de integracao de seus
meios culturais. Conforme o autor,
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[.] esses LPs mantém um didlogo estreito e ambivalente com essa integragéo e
profissionalizacdo dos meios culturais. E possivel perceber j4 em suas capas certa
atitude diferenciada que buscavam forjar. Os artistas, que antes eram destaques,
nesses trés albuns rivalizam com um fundo colorido em um procedimento de
colagem: Caetano Veloso aparece em uma foto com a expressao séria, com o
rosto a meia luz, em uma moldura oval apoiada no brago de uma mulher em uma
espécie de paraiso pop pintado com cores fortes; Gilberto Gil esta vestido com
um farddo semelhante ao da academia brasileira de letras em um fundo verde e
amarelo com detalhes vermelhos onde ainda estao duas pequenas fotos em que
o0 artista posa com uma farda militar e com um volante na méo de dculos escuro
guiando um automovel invisivel; o rosto de Tom Zé aparece com a expressao
séria em uma televiséo preto e branco disposta em um plano recuado em relagao
a um cenario urbano popular pintado, também, com cores fortes. As capas, com
essas dissociagdes ostensivas entre figura e fundo, fotografia e desenho, aludem
aos procedimentos compositivos das cangdes. (PIRES, 2012, p. 2).

Pires (2012, p. 2-3) menciona ainda, na introdugao de seu trabalho, o seu pioneirismo,
afirmando que, apesar da forte valorizagao do tropicalismo na historia recente do pais,
0 seu estudo é o primeiro que olha para esses trés LPs de forma sistematica. Conforme
0 autor, os discos analisados apresentam, nos diferentes niveis da composigao musical,
‘as contradigdes de um acalentado projeto nacional e popular em vias de se realizar, ou
se desintegrar, em chave industrial rebaixada para as massas’”.

Centrando-se em uma sintese das caracteristicas que recortamos da obra de Pires a
respeito dos trés primeiros albuns tropicalistas, podemos supor que 0 movimento tem,
em sua estética, um forte apelo a experiéncia popular vinculada a profissionalizacao e
sofisticagdo dos meios culturais, sendo a mistura um dos principais aspectos de sua
semantica. De modo mais especifico, estamos supondo como ‘mistura” um trago
semantico de oposigao aos movimentos musicais considerados mais puristas, como a
Bossa Nova®e o0 Samba, que propunham uma ideia de musica nacional sem a interferéncia
direta do cenario musical internacional.

Aseguir, apresentamos uma breve analise da cangao “Eles”, presente no album tropicalista
de Caetano Veloso, de 1968. Conforme mencionamos anteriormente, 0 Nosso objetivo a
partir desta analise é o de demonstrar que também ha a construcao de um codigo de
linguagem especifico, em fungdo de um posicionamento na interlingua(gem), na criagao
de semioses de outras naturezas, nao tao somente no nivel linguistico — neste caso, a
musical.

3 A respeito da problematica em torno do que é fazer musica nacional no campo literomusical
brasileiro desse periodo, consultar a dissertagdo de mestrado Transgressdo e conservadorismo na
pratica discursiva da Jovem Guarda, defendida por Heloisa M. Mendes, em 2009, na Universidade
Federal de Uberlandia.
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Antes, porém, é necessario mencionar que, tendo em vista que a presente proposicao
busca estender o conceito de interlingua, desenvolvido por Maingueneau (2006), para
interlingua(gem), o gesto analitico apresentado a seguir se concentra somente nos
aspectos da musica em sentido stricto sensu, ou seja, sem uma abordagem sobre a letra
da cangado. Essa opgao, além de ser justificada em fungédo do objetivo deste trabalho,
fundamenta-se em Maingueneau (2008, p. 137-138), segundo o qual, embora haja uma
primazia do nivel linguistico sobre as demais semioses, ‘o pertencimento a uma mesma
pratica discursiva de objetos derivados de dominios semidéticos diferentes exprime-se em
termos de conformidade a um mesmo sistema de restricbes semanticas”. Isto é, todas
as producdes pertencentes a uma mesma pratica discursiva sao submetidas ao mesmo
filtro semantico, “as mesmas escansoes historicas, as mesmas restricdes tematicas etc.”,
sendo justificavel e proficuo analisar somente o nivel nao-linguistico da cancao, ja que o
sistema de restrigbes semanticas incide igualmente sobre todas as semioses produzidas
sob um mesmo discurso.

A identidade nacional-universal em “Eles”

A cancao, presente no album de Caetano, composta conjuntamente com o seu parceiro
Gilberto Gil, ¢ acompanhada na gravagao pela banda Os Mutantes, e tem uma introdugao
estranha aos ouvidos dos que estavam acostumados com uma musicalidade nacional-
regional, como os registros do Samba, da Bossa Nova ou das Cangdes de Protesto, que
nao aceitavam — pelo menos em seu posicionamento discursivo — os elementos da
musica pop estrangeira. O prelddio da cancao de Veloso é executado por um dedilhar
em um instrumento de cordas numa escala que parte das notas mais graves e vai em
direcao as mais agudas, construindo um clima de suspense que logo é rompido por um
solo acelerado do mesmo instrumento de cordas, que ja pode ser identificado como um
sitar, acompanhado por um instrumento de percussao, a tabla.

Ambos os instrumentos sdo tradicionais na India. O sitar, confundido popularmente
com a citara, é da familia dos cordofones, isto €, suas cordas se estendem junto a uma
caixa de ressonancia e produzem um som metalico, algo parecido com a guitarra. Ja a
tabla é uma percussao dividida em dois tambores, um agudo chamado daya e um grave
chamado baya, comumente utilizado na india em musicas devocionais ou meditativas. A
construgao de um codigo de linguagem tipico do oriente ja demarcaria o posicionamento
tropicalista por umamusica nacional-universal, que privilegia a mistura, mas essa hipotese
ganha mais forca quando buscamos outros intertextos, como é o caso das producdes da
banda inglesa The Beatles, que também sofreram influéncia da musica indiana.

O 7° album dos Beatles, intitulado Revolver (1966), marca a adesao da banda inglesa
ao chamado rock psicodélico e experimental, e apresenta uma faixa que também
foi influenciada pela musicalidade oriental e indiana, a saber, a cangao “Love you to’,
composta pelo beatle George Harrison. Na ficha técnica da cancao, do mesmo modo
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como na composigao tropicalista, sdo listados instrumentos indianos como a tabla e o
sitar, que podem ser identificados logo na introdugao da musica. Tendo isso em vista, é
possivel supor fortemente que a cangao “Eles” mobiliza um registro musical especifico
em funcdo de um posicionamento na interlingua(gem). Isto é, o criador em questao
constitui uma linguagem que |Ihe é prdpria, perante a um arquivo do campo, € assim
legitima o posicionamento tropicalista, materializado pela semantica de mistura, no
interior do campo literomusical brasileiro.

Alintrodugao a |4 Beatles em “Eles” é concluida por um fade-out (quando o volume do dudio
é gradualmente diminuido até o siléncio) e a cangédo toma imediatamente outra forma
ritmica, indiciando que a construgao de um codigo especifico, alusivo a uma musicalidade
pop-internacional, nao exclui os aspectos da musica regional brasileira e nem abandona a
semantica de mistura. Isso porque a cangao passa a ser acompanhada por chocalhos e
por uma tessitura vocal que alude ao ritmo da literatura de cordel — a uma prosddia tipica
do repente nordestino. Nesse sentido, a cangao se constroi por meio de um esquema
de rimas que parece que o cantor tem um ‘canto-falado”, caracteristica tradicional da
musica popular dessa regido do Brasil. Conforme Santos (2015, p. 65), “a instrumentagao
concilia a citara com o coco e a entonagao do cantor permite relacionar a cangao com
as rimas da literatura de cordel, imprimindo no seu canto o que Tatit compreende como
figurativizagéo, dado o evidente aspecto de canto-falado, de oralidade”.

Ao mesmo tempo em que ha essa intertextualidade ritmica com a musicalidade regional
do nordeste, a cancao é acompanhada por um contrabaixo e uma guitarra com distor¢ao
e sofre variavelmente uma certa “rasura” causada pelo 6rgao elétrico, aspectos que
podem inferir em um posicionamento em relagdo a um arquivo da musica pop de estética
experimental, que tem como caracteristica inserir ruidos na cangao.

Logo apds serem entoados 0s primeiros versos da musica, com a marcagao ritmica pela
rima e as rasuras provocadas pelo érgao, é possivel perceber um solo improvisado da
guitarra elétrica (depois de ser cantado o verso “alegres ou tristes, sao todos felizes durante
o natal"). Esse improviso da guitarra com distorgdo mobiliza um registro tipico do blues e
do jazz norte-americano, o que legitima, mais uma vez, a semantica do posicionamento
tropicalista de musica nacional-universal. Segundo Santos (2015, p. 65), neste mesmo
trecho da cancao ainda é possivel perceber certo deboche do vocal, a partir de um tom
de voz que parece ser interferido por um riso:

[.] o deboche apresenta-se tanto pelas intervengbes mais vigorosas dos
instrumentos elétricos, com primazia para o som do 6rgéo, quanto pela dicgao
do narrador, cuja escuta atenta demonstra como a sua entonacao realiza-se com
riso, deboche, dado o aumento da tessitura melddica ao cantar a palavra natal
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Esse tom debochado, satirico e irbnico é uma forte caracteristica do posicionamento
tropicalista. Segundo Dunn (2007), em artigo escrito para o site Tropicalia,

[..] suas principais cangdes-manifestos eram alegdricas, apresentando os relatos
pesarosos da histéria nacional, muitas vezes sob o disfarce da ironia e da satira.
Suas performances mais importantes, no entanto, apontavam em uma nova
diregéo, informada pela contracultura internacional e carregada de exuberancia
catartica em face da represséo crescente.

Esse apontamento para uma contracultura internacional nao vinha a tona apenas pelo
deboche na entonacao da voz, mas por outros elementos “estranhos” que compunham
as cangoes, caracteristica marcante na musica psicodélica. Em “Eles”, por exemplo,
podemos perceber algumas colagens de ruidos durante a execucao da musica. Depois
de ser cantado o verso que diz “eles sempre falam no dia de amanh@’, é perceptivel ao
fundo um barulho que foi recortado, e nao produzido por algum instrumentista; o mesmo
se repete quando outro ruido é inserido apds o trecho que diz “eles amam os filhos no
dia de amanha’. Outro estranhamento é provocado por uma pausa incomum na linha do
tempo da cancao, a saber, entre a execucao das expressoes “tomam taxi” e ‘no dia de
amanhé” e, logo em sequida, ouve-se, mais uma vez, outro ruido insdlito.

O mesmo modus operandi visto até aqui é seguido no restante da cangao: a marcagao da
musica regional pelo chocalho e pela prosddia caracteristica do repente; as ranhuras na
melodia provocadas pelo 6rgao elétrico; os solos improvisados da guitarra distorcida; a
entonacao de riso e a colagem de ruidos. Em sintese, é colocada em cena na cangao uma
confluéncia de registros musicais, alusivos a diferentes intertextos presentes no campo
que, suponhamos, constroi um cédigo de linguagem proprio que legitima a semantica
de mistura nacional-universal do posicionamento da Tropicalia. Isto é, uma forma de se
posicionar na interlingua(gem).

Antes da conclusao da cangao, porém, outra “estranheza” experimental é provocada ao
interlocutor: algumas vozes distorcidas disputam a cena e, logo em seqguida, Caetano
profere: “Os Mutantes sao demais”. O fato de a banda Os Mutantes ter acompanhado
musicalmente a execugao da cangao também é uma maneira de posicionamento na
interlingua(gem); a parceira com o trio psicodélico-tropicalista formado por Arnaldo
Baptista, Rita Lee e Sérgio Dias reitera o posicionamento de mistura e pde em relevo, mais
uma vez, o projeto estético da Tropicélia. Sintetizando os elementos que sao mobilizados
em "Eles”, e reforcando as nossas hipéteses, Pires (2012, p. 114) afirma:

Ao assumir uma composigao mais livre — ou mais presa, dependendo do ponto de
vista — o autor, como indicam a vinheta Beatles e a saudacao final aos Mutantes
‘Os Mutantes sao demais”, parece, novamente, querer colocar em xeque a linha
dura do samba. Isso ao mesmo tempo em que pde na estrutura ritmica uma
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sincope, que da um travo particular na dindmica — um dos centros da forga do
rock —com uma pausa em relagao ao tempo quadrado do contrabaixo, insinuando
um samba justaposto a improvisagao criada.

Consideracoes finais

Tendo em vista as nossas hipdteses e a andlise apresentada no tépico anterior,
consideramos que, assim como o literato, o criador de uma cangao também constroi um
cédigo de linguagem especifico, em funcdo de um posicionamento na interlingua(gem),
para constituir o nivel musical de sua composicao.

De acordo com o que foi analisado, o timbre, a prosddia, o instrumental, as colagens
de ruidos, as distorgdes e o backing vocal utilizados na execucao da cangao de Caetano
Veloso indiciam a semantica de mistura da Tropicalia, legitimando, desse modo, o
posicionamento do movimento, no interior do campo literomusical brasileiro.

Portanto, supomos que, a partir da cangao analisada, pudemos demonstrar que a
questao central deste trabalho é relevante e produtiva. Isto é, é possivel pensar em
posicionamento na “interlingua” — ou melhor, na interlingua(gem) — quando lidamos com
textos de natureza nao verbal. Além disso, consideramos que, ao expandir o conceito
postulado por Maingueneau, abrimos inimeras possibilidades de pesquisas no campo
da AD, especialmente estudos que analisam corpora intersemiéticos.
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