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Resumo

Considerando a representatividade das narrativas breves no cenario literario
contemporaneo, pretendo, aluz das ponderagdes acerca das formas minimas (minicontos,
mininarrativas, narrativas breves, microcontos etc.), observar os fragmentos escritos por
F. S. Fitzgerald e publicados na obra Crack-up (2007) com o intuito de propor algumas
possibilidades de leitura. Para tanto, debrugar-me-ei, principalmente, nos trabalhos de
Zavala (2004), Gonzaga (2007) e Spalding (2008).
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Los fragmentos de F. S. Fitzgerald a la luz de formas minimas: una
propuesta

Resumen

Teniendo en cuenta la representatividad de las narraciones cortas en el escenario literario
contemporaneo, tengo la intencién de, ala luz de las consideraciones acerca de las formas
minimas (minicuentos, mini-narrativas, narraciones cortas, microcuentos etc.), observar
los fragmentos escritos por F. S. Fitzgerald y publicados en la obra Crack-up (2007) para
proponer algunas posibilidades de lectura. Con ese fin, me centraré, principalmente, en
los trabajos de Zavala (2004), Gonzaga (2007) y Spalding (2008).

Palabras clave: formas minimas; microcuentos; F. S. Fitzgerald.

Introducao

"

‘Um longo noivado: nada a fazer sendo casar ou brigar, por isso decidimos brigar”
(F. Scott Fitzgerald)

Nascido nos Estados Unidos, F. Scott Fitzgerald (1896-1940) escreveu romances como
This Side of Paradise (Este lado do paraiso, 1920), The Beautiful and the Damned (Os Belos e
os Malditos, 1922) e The Great Gatsby (O grande Gatsby, 1925), além ainda de ter publicado
contos memoraveis, como “The Curious Case of Benjamin Button” (1922) (“O curioso
caso de Benjamin Button’, publicado no Brasil em 2008). E hoje considerado um dos
maiores escritores americanos, conhecido por narrar e participar de uma geragao
decadente, formada por jovens obcecados pelo luxo, fama, bebidas e drogas. Nesse
sentido, Fitzgerald (2007, p. 5) comenta: "As vezes ndo sei se eu e Zelda existimos de fato
OuU se somos personagens de um romance”.

O livro escolhido para este trabalho foi organizado e editado por Edmund Wilson —
escritor, critico literario e um dos amigos mais importantes de Fitzgerald. Trata-se de uma
publicagao pdéstuma, que redne alguns ensaios autobiograficos — incluindo “Crack-up”,
gue da nome ao livro —, cadernos de notas do autor, cartas e outros ensaios. Interessa-me
os cadernos de notas. No livro, a se¢do dedicada aos cadernos é dividida por um sumario
que vai da letra "A" até a letra “U". H4, por exemplo, o caderno dedicado as “Anedotas” (A),
aos “Brilhantes recortes” (B), aos “Epigramas, gracejos e piadas” (E), as “Ideias” (1), ao
“Literdrio” (L), as “Observagdes” (0) e aos “Titulos” (T).

O numero de textos retirados dos cadernos de notas é extenso. Metade do livro (de
aproximadamente trezentos e setenta pdginas) é ocupado pela segdo. Os textos ali
elencados, entretanto, sao breves: a maioria ndo ultrapassa um tergo de pagina. Com
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excegao daqueles presentes no caderno de titulos, que ndo ultrapassam o carater de
possiveis titulos a obras e algumas listas esparsas dedicadas a temas como girias
correntes, nomes interioranos e viagens desagradaveis, os cadernos comportam
fragmentos, pequenos textos em poténcia, talvez embrides para possiveis narrativas de
maior félego. A ideia de que os fragmentos foram parte do processo de criagdo do autor
nao parte dos textos em si, até porque a maioria? deles pode ser lida e compreendida
como textos acabados sem prejuizo algum (o que nos remete a nogao de fractalidade
proposta por Zavala, 2004), mas do fato de que as notas, em conjunto, assemelham-se
a um compéndio literario para uso pessoal desde as listas mencionadas até os didlogos,
as maximas e as analogias ali presentes. Sem contar que os assuntos abordados nao
fogem ao estilo literario empenhado por Fitzgerald em obras maiores e anteriores.

O que salta aos olhos, sem mencionar a qualidade, é a brevidade e a precisdo dos textos. A
luz das discussoes acerca do texto breve, parece-me possivel aventar alguns parentescos
entre 0s pequenos textos de Fitzgerald e o que chamamos hoje de mininarrativas. Além
da possibilidade de considerar os fragmentos como pequenas narrativas em poténcia e
de salientar o protagonismo do leitor (SPALDING, 2008) frente ao texto, destaco algumas
frequentes em comum: o humor, o chiste, os aforismos, as anedotas, as maximas e o tom
proverbial.

Nao pretendo, é claro, afirmar que se tratam de mini ou microcontos, até porque as
classificacoes importam pouco e, como pontuou Mario de Andrade, “conto sera sempre
aquilo que o seu autor batizou de conto”. Tampouco pretendo encerrar, em uma analise
de curto félego, a discussao sobre a proximidade sugerida. Assim, a intencao desta breve
pesquisa, além de lancgar luz sobre os brilhantes textos de Fitzgerald (completamente
ignorados comrelagao aos ensaios presentes na primeira segao), é apontar paraa seguinte
proposicao: é possivel, a partir do que compreendemos sobre os textos breves, relacionar
os fragmentos de Fitzgerald a mininarrativa? A proposigdo nao visa a classificacao dos
textos do autor norte-americano, o intento é indicar novas possibilidades de leitura. Por
exemplo, de que forma o parentesco soma a leitura dos textos de Fitzgerald e ao que se
pondera acerca das mininarrativas?

2 Convém ressaltar a presenca de alguns comentarios e trechos que poderiam ser lidos como
propostas criativas para textos literarios. Exemplos: “Embora cuidadoso para evitar os clichés no
seu trabalho, Ernest Hemingway se delicia com eles na vida privada, sendo o seu favorito 'Parbleu
('E dai?, em francés) e ‘Sim, ndo temos bananas’. Ao contrario da opinido popular, ele ndo é tao
alto quanto Thomas Wolfe, tendo apenas um metro e noventa e cinco no seu colete terapéutico.
E naturalmente desajeitado com o seu corpo, mas visto de um anteparo ou de uma cobertura
adequada, revelava-se uma bela figura de homem. Temos a satisfacdo de anunciar que a sua obra
aparecera no futuro exclusivamente em selos do correio dos Estados Unidos” (FITZGERALD, 2007,
p. 204). "“Quase um capitulo inteiro sobre a tentativa de o homem educar os filhos sem saber onde
ele proprio se encontra — entre dificuldades” (2007, p. 239).
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Formas minimas?: a totalidade da brevidade (ou vice-versa)

‘Estou com pressa.”
‘Estou com pressa, estou com pressa.”
Por que vocé esta com tanta pressa?”

‘Néo posso explicar: estou com pressa”. (F.S. Fitzgerald)

Em 1985, italo Calvino elencava seis propostas para o proximo milénio: leveza, rapidez,
exatidao, visibilidade, multiplicidade e consisténcia. A Ultima proposta nao chegou a ser
escrita. Como sabemos, o autor faleceu antes de elaborar o seu contetdo. De qualquer
forma, ndo é tarefa ardua para o leitor aventar o que pretendia Calvino ao considerar
a consisténcia, principalmente se levarmos em conta o que o autor pondera nas cinco
propostas anteriores.

A partir de inumeras referéncias literarias, Calvino sugere, entre outros pontos, a omissao
de detalhes em prol de uma estrutura narrativa fluida, répida e eficaz, um projeto narrativo
estruturado e calculado, a evocacao de imagens nitidas e memoraveis, o esforco com as
palavras para que seja possivel cuidar, com precisao, do aspecto sensivel das coisas
e afirma que “os livros modernos nascem da confluéncia e do entrechoque de uma
multiplicidade de métodos interpretativos, maneiras de pensar, estilos de expressao”
(CALVINO, 1997, p. 131).

Retomo Calvino para pensar nas narrativas breves, um género, ou melhor, um mini
género que sozinho contemplou varias, se nao todas, as propostas deixadas pelo autor e
critico italiano, além de ser uma presenca dificil de ignorar no novo milénio: microfiction,
short short story e very short story para 0s norte-americanos, minicuento, ficcion minima e
minificcion para 0s hispanicos e miniconto, mininarrativa, microconto e microficcao em
lingua portuguesa.

E dificil precisar a origem dessas formas narrativas minimas ou breves, ja que é possivel
pensar e considerar como minificgao as fabulas chinesas e alguns aforismos de Franz
Kafka. Ernest Hemingway foi autor de um célebre microconto (“For sale: baby shoes,
never worn") e os breves capitulos escritos por Machado de Assis em Memodrias Péstumas
de Bras Cubas (1881), além ainda do conto “Um apdlogo” (Vdrias Histdrias, 1886), sao
também considerados exemplos de concisao literaria.

3 Detenho-me no termo cunhado por Miguel H. Braga Vieira para ndo selecionar uma das inimeras
designagdes ou classificagdes possiveis (miniconto, mininarrativa, minificcdo, microcontos,
micronarrativas etc.) e incorrer no erro de desconsiderar o carater hibrido dos textos breves e dos
fragmentos de Fitzgerald.
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De qualquer forma, o posto de principal e mais exemplar minificgdo é do guatemalteco
Augusto Monterroso que, em 1959, publicou a seguinte narrativa: “Cuando desperto, el
dinosaurio todavia estaba alli" (grifo nosso). O posto nao se deve apenas ao pioneirismo da
criacao, mas, sobretudo, porque o autor “fez do conto breve uma poesia narrativa potente
e atravessada por lances de humor” (SCHZLLHAMMER, 2009, p. 94).

No Brasil, apesar de registros anteriores (Machado de Assis, Raul Pompéia e alguns
modernistas), a obra Ah, é? (1994, Editora Record), de Dalton Trevisan, é considerada a
primeira obra de minicontos*. Seguida pelos textos de Marina Colasanti, lvana Arruda
Leite, Verdnica Stigger, Fernando Bonassi, Joao Gilberto Noll, Luiz Vilela, Marcelino Freire
e outros. Marcelino Freire, inclusive, promoveu e organizou o volume Os cem menores
contos brasileiros do século (2004). No preféacio da organizagao, Freire esclarece: “Resolvi
desafiar cem escritores brasileiros, deste século, a me enviar histérias inéditas de até
cinquenta letras (sem contar titulo, pontuagéo). Eles toparam. O resultado aqui estéa. Se
‘conto vence por nocaute’, como dizia Cortdzar, entdo toma 18" (FREIRE, 2004, n.p).

Aantologiarepresenta, semduvida, umaimportante referéncia paraa minificgao brasileira.
A proposta feita pelo autor pernambucano foi acatada por autores como Margal Aquino,
Joao Paulo Cuenca, Antonio Prata, Anténio Torres, Luiz Rufatto e Fabricio Carpinejar.
Além ainda de ser prefaciada por [talo Moriconi, organizador de Os cem melhores contos
brasileiros do século (Editora Objetiva).

Imagens como estalo, instante ou gatilho sao providenciais para considerar a brevidade
desses textos. As ponderacdes acerca do conto — nao apenas do conto breve — parecem
ser empenhadas com ainda mais vigor quando pensamos nas mininarrativas. A ideia
de Cortazar levantada por Marcelino Freire no prefacio da organizagao mencionada, por
exemplo, argumenta que, no embate travado entre um grande texto e o seu leitor, 0 conto,
diferentemente do romance que ganha por pontos, vence por nocaute. Quer dizer, o conto
nao se utiliza de imagens ou elementos gratuitos, pois sabe que o tempo nao € seu aliado.
Cortazar afirma, no texto “Alguns aspectos do conto”, que “o seu Unico recurso é trabalhar
em profundidade” (CORTAZAR, 1993, p. 152).

Nesse mesmo sentido, Hemingway sugere a Teoria do lceberg — buscando o maximo
(de sentido) a partir do minimo (aparente no texto) —, Anton Tchékhov a Teoria do “fuzil” e

4 Existem algumas definigdes (um pouco arbitrarias, é preciso dizer) com relagao a minificgao e
ao numero de caracteres empenhados. Fala-se, assim, em miniconto, minificgao, mininarrativa,
microconto, nanoconto ou nanoficgdo etc. Entretanto, ndo cabe, durante esta pequena analise,
langcar mao de tais definigbes e/ou enquadrar as narrativas nas especificagdes mencionadas.
Desse modo, lidarei, quase indistintamente, com os termos “minicontos”, “‘mininarrativas” ou
‘minificgao” porgue contemplam textos de tamanhos moderados e abarcam também os textos

de brevissimas extensdes (micro e nano).
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Dalton Trevisan o pico na veia. S&o, é claro, analogias e imagens para a producao literaria
contistica. A ideia de pico na veia estg, inclusive, em um conto de Trevisan que diz “Um
bom conto é como um pico certeiro na veia" (TREVISAN, 2002, p. 9).

A concisao, a brevidade e a unidade de impressao (POE) pretendidas no conto sédo
potencializadas quando pensamos no miniconto. O género conto é desdobrado e, assim
como afirma Antonio Candido (1989, p. 208), incorpora ‘técnicas e linguagens nunca
dantes imaginadas dentro de suas fronteiras”.

Além da reduzidissima extensao textual — produto de um depuramento textual voltado
para a concisao e de uma relagao com a estética minimalista —, as narrativas breves
aproximame-se, nao raras as vezes, da piada, do jogo de palavras, das anedotas, dos
provérbios invertidos ou parodiados, dos epigramas, dos aforismos e de retratos do
cotidiano.

Nesse sentido, Miguel Heitor Braga Vieira (2012, p. 146) pondera:

Chegamos a dez tipos formais de minificgao: 1) o miniconto, 2) a minificgao
proverbial ou aforistica, 3) a com feigdo de piada ou jogo de palavras, 4) a com
marcas fabulares e modais, 5) a minicronica, 6) a minificgdo com dicgao poética,
7) a intertextual ou de aproximagao, 8) a metalinguistica ou metaminificgao,
9) a ensaistica e 10) a minificgdo grafica. Distantes de qualquer normatizagao
formal e rigidez classificatéria, tratamos de apontar constantes formais da
minificgdo, atentando para suas relagdes internas.

O excerto exposto nao é mencionado com o intuito de estabelecer uma categoria ou
uma classificagcao para as formas minimas, mas para observar brevemente, na esteira
de Vieira, as constantes, a rede de influéncias e relacdes presentes no género e, entao,
as suas herancas e/ou inovagdes técnicas e textuais com relacdo ao conto. Quer dizer,
€ uma possibilidade de expandir a certeza acerca da brevidade e da precisao linguistica,
e conhecer os caminhos trilhados pela minificgao, algo que talvez contribua com a
compreensao dos tragos e do impacto desses pequenos textos nas Ultimas décadas.

Nesse sentido, convém dizer que as narrativas breves cabem em todo lugar: no livro
impresso, no Facebook, no Twitter, em SMS e em caixas de fésforo®. Valem muito mais
pelo que nao esta escrito, séo como imagens e ha, ao menos, duas narrativas ali — o que
explica o papel primordial do leitor no processo interpretativo. Sobre a acessibilidade,

5 Samir Mesquita organizou e publicou, em 2007, o projeto e livro Dois Palitos. A publicagao
consiste em varios folhetos pequenos dentro de uma caixa de fésforos, cada folheto continha um
microconto.
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arrisco dizer que o formato é mais democratico, ja que nao se trata de um texto escrito
com pretensdes ao canone, ainda que aclamado pela critica. A qualidade nao é medida
pelo rebuscamento ou requinte, mas pelo nocaute empenhado pelo texto, e a simplicidade
com relagdo ao processo de escrita € apenas aparente, pois a cobicada brevidade é
alcancada a partir de um depuramento textual intenso mencionado por autores como
Marcelino Freire, Andréa Del Fuego e Dalton Trevisan. O dltimo, inclusive, pontuou: “para
escrever o menor dos contos a vida inteira é curta” (TREVISAN apud WALDMAN, 1997,
p. 142).

Por fim, encerro esta breve apreciacdo ao miniconto ou texto breve com o que pondera
ltalo Moriconi ao prefaciar a obra Os cem menores contos do século (2004, n.p.): “E no lance
do estalo que a cena toda se cria. Na narrativa e na poesia. Alguém ja disse, poesia é uma
frase ou duas e uma paisagem inteira por tras. Neste volume, a prova: conto também, em
numero de cem. Sao pilulas ficcionais, e das melhores”.

Fitzgerald e as suas pequenas historias em poténcia

"Ouga, pequeno Elia: puxe sua cadeira para perto do precipicio e eu lhe contarei uma
histéria” (F. S. Fitzgerald).

Para tragar o parentesco sugerido, parece-me necessario recorrer as principais
compreensoes tedricas com relagao a mininarrativa e, entao, articula-las aos fragmentos
de F. S. Fitzgerald. Dessa forma, volto-me, a sequir, para as asser¢des do mexicano Lauro
Zavalaem Cartografias del cuento y la minificcion (2004), de Pedro Gonzaga, na dissertagao
A poética da minificgdo: Dalton Trevisan e as minihistérias de Ah, é? (2007), de Marcelo
Spalding e na dissertagao Os cem menores contos do século e a reinvengdo do miniconto na
literatura brasileira contemporanea (2008).

O mexicano Lauro Zavala é professor da Universidad Autdbnoma Metropolitana de
Xochimilco e publicou, além de Cartografias del cuento y la minificcion (2004), El dinosaurio
anotado: edicion critica de “El dinosaurio” de Augusto Monterroso (2002), Laminificcion en
México: 50 textos breves (2002) e La minificcion bajo el microscépio (2005) e Como estudiar el
cuento: con una quia para analizar minificcion y cine (2002). Sem contar, é claro, publicagbes
dedicadas a temas como literatura contemporanea, teoria literaria e cinema.

A posicao de Zavala é, de modo geral, bastante conservadora. O professor busca lidar
com classificacoes bastante engessadas, como enquadrar categoricamente os textos
com relacdo ao numero de caracteres® e segmentar os minitextos em trés categorias:

6 “Empezaré por responder a la pregunta: ;cudntos tipos de cuentos breves existen?, pues ésta
es la pregunta fundamental y es la que permite responder las demads preguntas. Para estudiar el
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nou

‘minicuento (classico)”, “micro-relato (moderno)” e “minificcion (posmoderna)” (ZAVALA,
2011).

Todavia, Zavala destaca, em Cartografias del cuento y la minificcion (2004), seis pontos
fundamentais a minificcdo e bastante esclarecedores se articulados aos textos de
Fitzgerald. Sao eles: 1) brevidade, 2) diversidade 3) cumplicidade, 4) fractalidade,
5) fugacidade e 6) virtualidade (ZAVALA, 2004, traducédo nossa’).

Com excecao da virtualidade — que indica a importancia dos aportes digitais para a
minificcdo — e da cumplicidade — que aponta para o vinculo estabelecido entre o leitor e
o texto a partir do titulo da narrativa —, 0s pontos propostos por Zavala séo perfeitamente
praticaveis quando pensamos no parentesco sugerido neste trabalho.

Nesse sentido, tomemos como objeto de analise os seguintes fragmentos de Fitzgerald:

‘Agora é tudo tao inutil quanto repetir um sonho” (FITZGERALG, 2007, p. 105).

u

Meu ultimo marido foi derrubado do cavalo. Vocé deve aprender a montar'. Ele dd uma
olhada inquieta ao redor a procura de um cavalo” (FITZGERALG, 2007, p. 106).

Ao ponderar sobre a brevidade, Zavala demarca a proximidade com a tradi¢ao oral, o valor
didatico de pequenas narrativas, o crescente entusiasmo frente ao género e afirma que o
espaco de uma pagina — muitas vezes, apenas parte de uma pagina — pode “alcancgar a
maior complexidade literaria, a maior capacidade de evocagao e a dissolugédo do projeto
romantico da cultura” (ZAVALA, 2004, p. 71, tradugao nossa®).

O entusiasmo de Zavala diante da brevidade das mininarrativas é algo a ser observado.
Os textos, precisos e potentes, sao considerados como uma promessa literaria e cultural.
N&o julgo conveniente transmitir a euforia do pesquisador aos textos de Fitzgerald, mas

cuento breve podemos partir del acuerdo que existe entre escritores y criticos al sefialar que la
extension de un cuento convencional oscila entre las 2.000 y las 10.000 palabras. Al estudiar las
antologfas y las investigaciones que se han realizado hasta ahora sobre cuentos cuya extension
es menor a las 2.000 palabras, en lo que sigue propongo reconocer la existencia de tres tipos de
cuentos breves. Las diferencias genéricas que existen entre cada uno de estos tipos de cuentos
dependen de la extension respectiva. Aqui propongo llamar a cada uno de estos tipos de relatos,
respectivamente, cuento corto, muy corto y ultracorto. Por debajo del limite de las 2.000 palabras
parece haber tres tipos de cuento distintos entre si: cortos (de 1.000 a 2.000 palabras), muy cortos
(de 200 a 1.000 palabras) y ultracortos (de 1 a 200 palabras)” (ZAVALA, 2002, p. 240, grifo nosso).

7 Nooriginal:“1) brevedad, 2) diversidad, 3) complicidad, 4) fractalidad, 5) fugacidad e 6) virtualidad".

8 No original: “Para lograr la mayor complejidad literaria, la mayor capacidad de evocacion y la
disolucion del proyecto romantico de la cultura”.
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acredito que o primeiro texto citado pode ser analisado a partir da brevidade asseverada
por Zavala.

O texto conta com apenas nove palavras e, ainda que nao seja o responsavel por promover
a "dissolugao do projeto romantico da cultura” (FITZGERALG, 2017, p. 71) alcanga, sem
nenhuma duvida, alguma complexidade literaria. Trata-se de uma comparacao prosaica,
mas precisa e potente. Precisa na criagao de uma imagem e potente ao manejar, em
poucas palavras, uma percepgao outra — e bastante sensivel — acerca da inutilidade.
O termo “indtil”, geralmente ligado a banalidade, é deslocado e aproximado do que é
sublime e ingénuo: o sonho, a esperancga. Tudo tao indtil quanto repetir um sonho, tudo
tdo inutil quanto sonhar de novo, tao inutil quanto tentar outra vez, tao indtil quanto ndo
desistir. O “agora” acrescenta também, pois ndo s6 situa temporalmente o discurso,
colaborando com o carater sensivel destacado, como também convida o leitor ao texto,
tornando possiveis indagacdes como “Por que agora?’, “O que tornou tudo indtil a partir
daquele momento?” ou “O que 0 agora representa?”. Assim, ndo posso deixar de observar:
tudo isso em apenas nove palavras.

Ainda nessa direcao, é valido observar o seqgundo texto de Fitzgerald e analisa-lo a luz das
proposicoes de Zavala sobre a diversidade, a fugacidade e a fractalidade.

No que tange a diversidade, Zavala assinala, principalmente, o carater hibrido (ndo apenas
com relagéo a estrutura) das minificgbes. Reconhece-se, assim, a diversidade de géneros
que se aproximam dos textos breves, a consequente abertura de realizacao e a influéncia
das fabulas, dos bestiarios e das histérias fantasticas.

No ponto dedicado a fugacidade, Zavala discute a dimensao estética da minificgéo.
Trata-se de um pressuposto ligeiramente complexo, porque nao aponta para uma saida
definitiva, mas para abordagens. Vale esclarecer, de antemao, que as assertivas do
pesquisador sobre a diversidade e fugacidade sdo complementares na medida em que a
ideia, em fugacidade, é discutir a literariedade, o alcance, a classificagao e a durabilidade
desses textos, principalmente os marcadamente hibridos. O anseio, bastante antigo, por
definicdes: sao contos? Ou ainda: sao literatura? Assim, para justificar a durabilidade e
relevancia literaria das mininarrativas, Zavala elenca uma porcao de periodicos, eventos,
antologias e concursos dedicados ao assunto.

No ponto dedicado a fractalidade, Zavala propde um contraponto interessante — e muito
caro aos textos de Fitzgerald — entre fragmento e unidade. O pesquisador mexicano
entende como fractalidade a independéncia de um texto com relagao a unidade que o
contém e sugere que essa € a forma de leitura do final do século XX. Afirma que saltar
paginas, ler qualquer coisa e picotear sao direitos do leitor. Ainda nesse sentido, assevera
que a ideia trazida por um fragmento nao é um detalhe, mas um elemento que contém
uma totalidade que merece ser descoberta e explorada por si s6 (ZAVALA, 2004).
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A nogao estabelecida em torno do conceito de fractalidade é providencial nao sé para a
analise do segundo minitexto citado, pois a tenséo entre a ideia de fragmento e unidade é
evocada de modo ininterrupto durante a leitura® do caderno de notas. Retomemos:

u

Meu ultimo marido foi derrubado do cavalo. Vocé deve aprender a montar'. Ele dd uma
olhada inquieta ao redor a procura de um cavalo” (FITZGERALG, 2007, p. 106).

E completamente possivel pensar no texto como fragmento, peca constituinte de um
contexto ou narrativa maior, mas nao é possivel ignorar que o fragmento pode e deve ser
lido e compreendido por si s6, como uma unidade de sentido auténoma. E igualmente
impensavel ignorar que o texto, em tao poucas palavras, langa mao do humor, apresenta
duas histérias (PIGLIA, 2004) — uma de compreensao literal ou aparente e outra de
assimilacao oculta — e convida o leitor, como toda boa mininarrativa, ao texto, para
protagonizar a interagao promovida no processo de leitura.

E ainda importante mencionar que a fractalidade ou a valorizagdo do estilhago
como portador de uma unidade de sentido pode somar muito a leitura dos textos de
Fitzgerald, que sdo, como ja dissemos anteriormente, diminuidos ao carater de notas
esparsas e ignorados com relagao aos ensaios publicados no mesmo volume. Assim,
se considerarmos a fractalidade, os fragmentos deixam de ser notas ou excertos nao
desenvolvidos para tornarem-se pequenas histérias em poténcia.

O minitexto pode ainda ser articulado as nogbes de diversidade e fugacidade se
considerarmos a proximidade do didlogo com a piada, por exemplo, e de que forma
essa proximidade dificulta uma definigao precisa em torno do género (é um conto?) e
da literariedade (trata-se de literatura?) do texto. O hibridismo — bastante observado e
discutido — assinalado nas mininarrativas percorre também todo o caderno de notas de
F.S. Fitzgerald. Os textos se aproximam de poemas, cancoes, provérbios e, principalmente,
piadas.

Abaixo, textos que se aproximam do provérbio e da piada, respectivamente:
Provérbio egipcio:

As piores coisas:

Estar na cama e nédo dormir,

Querer alguém que nao vem,

Tentar agradar e desagradar (FITZGERALG, 2007, p. 99).

9 Outro exemplo possivel: “Ele quer fazer de mim uma deusa, e eu quero ser Mickey Mouse”
(FITZGERALD, 2007, p. 106).
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O inicio de uma histdria, Incorrigible.
Pai: A quem vocé admira?

Filho: Andy Gump. Quem vocé acha que admiro — George Washington? Crescga e
aparega! (FITZGERALG, 2007, p. 101).

Nesse sentido, é importante dizer que o carater proteico das minificcdes provoca
perguntas relacionadas a dimensao estética dos textos. Evidentemente, a saida para
essas perguntas nao é simples. Zavala, inclusive, indica como resposta a atengao que
a minificgao tem recebido nas Ultimas décadas. Nao acredito que a justificativa seja
insuficiente, acredito apenas que se trata de uma preocupacao incoerente, principalmente
se considerarmos a atestada fluidez dos géneros literarios na pés-modernidade. Além
disso, parece-me injusto propor classificacdes engessadas a textos que sugerem
indmeras possibilidades de leitura.

Pouco importa se os textos de Fitzgerald, por exemplo, sédo notas, fragmentos, excertos
ou mininarrativas. Os textos valem pelo alcance, pela poténcia e, principalmente, pelos
efeitos que promovem durante a leitura, ndo pelas possibilidades viaveis para a criagéo
de um canone.

Prosseguindo com a articulagao proposta, recorro agora as contribuigées de Pedro
Gonzaga, escritor e pesquisador brasileiro do Rio Grande do Sul que publicou a dissertagao
A poética da minificgao: Dalton Trevisan e as minihistérias de Ah, €? Na pesquisa, Gonzaga
discute e trabalha metodologicamente com o conceito de minificgéo, propondo divisées
(divisao formal e poética) e apontando caracteristicas frequentes independentes do
potencial narrativo, como "brevidade extrema, intertextualidade e ironia” (GONZAGA, 2007,
p. 37). Interessa-me, entretanto, articular o que Gonzaga afirma sobre a minima unidade
narrante aos minitextos de Fitzgerald. Para Gonzaga, unidades minimas narrantes sao
as estruturas minimas de um miniconto. De acordo com ele, ainda que cada frase em
separado contenha um valor enquanto agao, ‘o narrante s6 é compreendido dentro da
acao completa’ (GONZAGA, 2007, p. 48). E possivel tomar como exemplo de minima
unidade narrante a storyline do romancista inglés Graham Greene: “Fui ao enterro de um
amigo. Trés dias depois, ele passeava pelas ruas de Nova York’, e um conto completo
como maxima unidade narrante.

Gonzaga ainda adverte que a minima unidade narrante ndo garante um miniconto, mas
gue para gue um miniconto ocorra, a minima unidade narrante é indispensavel. Nesse
sentido, vale dizer que a abordagem de Gonzaga é bastante conservadora ao ignorar
outros tipos de minificgado, como textos que estariam mais proximos da poesia, do
aforismo e da parddia.
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Ainda que nao seja uma das minhas pretensdes considerar mecanismos definidores
tao especificos (relacionados apenas ao miniconto, deixando de lado publicagdes
marcadamente hibridas) para aplica-los aos textos de Fitzgerald, vale demonstrar que
os fragmentos presentes nos cadernos de notas respondem até mesmo as abordagens
mais rigidas.

Assim, proponho a leitura de trés textos:

O pai ensina o filho a jogar na maquina adulterada; mais tarde, o filho
inconscientemente perde a garota nesse jogo. (FITZGERALD, 2007, p. 165).

Eles foram dormir tranquilamente com a dor de outras pessoas. (FITZGERALD,
2007, p. 158).

Ela escalou uma rede de aco, concreto e vidro, caminhou sob um domo alto que
ecoava e saiu em Nova York. (FITZGERALD, 2007, p. 124).

Ouso dizer que os trés minitextos de Fitzgerald estdo compostos de ao menos uma
unidade minima narrante. Sdo, para Gonzaga, minicontos, pois mantém a caracteristica
béasica e definidora de uma narrativa. E pertinente afirmar, entretanto, que textos como
0s expostos acima sao minoria nos cadernos de notas de Fitzgerald, quer dizer, ainda
que alguns respondam ao rigido parametro estabelecido pelo pesquisador, a maior
parte dos fragmentos é marcada pelo hibridismo. Esse fato nos permite dizer, a partir
das proposi¢des de Gonzaga, que a maioria dos textos do autor norte-americano nao
corresponde a categoria de miniconto, mas a categoria de minificgao. De qualquer forma,
acredito piamente na desimportancia de tal classificagéo e, por isso, sigo referindo-me
aos fragmentos como minitextos.

Marcelo Spalding, um escritor e jornalista brasileiro, defendeu, em 2008, uma dissertagao
que se voltou para as especificidades do miniconto e para a publicagdo de Os cem
menores contos brasileiros do século, organizada pelo escritor Marcelino Freire. No
trabalho, Spalding procura refletir sobre a presenca do miniconto no Brasil, além ainda de
discorrer acerca do impacto provocado pela antologia ja mencionada. De acordo com ele,
a reuniao promovida por Marcelino Freire é responsavel pela reinvengao do miniconto no
Brasil. No que tange ao seu trabalho, concentro-me, por fim, no que pondera Spalding a
respeito do protagonismo do leitor.

Adiantei, ainda que brevemente, a relagdo entre leitor e mininarrativa em outros
momentos do trabalho. Spalding aponta justamente para essa relagdo quando afirma
gue o miniconto “intensifica a importancia do nao dito na narrativa, diminui o volume
do iceberg acima da superficie de um oitavo para, digamos, vinte anos, sem impedir,
se o texto estiver bem realizado, que ele suscite certo efeito” (SPALDING, 2008, p. 62).
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Grosso modo, a ideia é que, ao diminuir o tamanho do iceberg acima da superficie, o autor
convida o leitor a narrativa, exigindo dele maior compreensao e interagao.

Deliberado ou néo, os fragmentos de Fitzgerald convidam o leitor ao texto e estabelecem,
em poucas palavras, ao menos duas historias: “Nao temos mais gim’, disse ele. ‘Vocé
aceita um calmante?', acrescentou esperangoso” (FITZGERALD, 2007, p. 104).

O pequeno fragmento acima, presente no caderno “Conversas e coisas escutadas por
acaso’, reproduz um pequeno didlogo. A histdria visivel (ou a ponta do iceberg) apresenta
umaresposta a alguém que pede por um copo de gim. O visivel, entretanto, nao é suficiente
e o leitor, naturalmente, elabora algumas possibilidades para lidar com os siléncios do
texto. E possivel indagar: quem serve? Quem pede pelo drink? Um garcom? Mas por que
o gargom oferece um calmante? O que ele percebeu? Teria essa intimidade? Por que ele
tem esperancgas de que a pessoa aceite? O que ele ganharia com isso?

w

O leitor pode apresentar conduta semelhante diante do texto seguinte: “Meu ultimo marido
foi derrubado do cavalo. Vocé deve aprender a montar'. Ele d4 uma olhada inquieta ao
redor a procura de um cavalo” (FITZGERALD, 2007, p. 106).

O fragmento acima também compde o caderno “Conversas e coisas escutadas por
acaso”. Diante dele, o leitor tem a histéria aparente: alguém justifica ao novo marido
ou namorado o porqué de ele precisar aprender a montar, mas o homem, ao dar “‘uma
olhada inquieta ao redor”, parece nao encontrar cavalo algum. A procura pelo cavalo,
sequida, imediatamente, pelo fim do fragmento, ja é o suficiente para deixar a expectativa
do leitor em suspenso e & procura de respostas que o texto ndo forneceu. E possivel
perguntar: por que o Ultimo marido caiu do cavalo? O que ela quis dizer com “caiu"? Ele
caiu, literalmente? Se sim, por que o novo pretendente/namorado/marido nao encontra
cavalo algum para montar? Existe uma conotagao sexual em montar?

Os textos sao construidos a partir de pontos de indeterminagao e o leitor é inserido em
um jogo cujo objetivo é preencher siléncios e unir fendas. As perguntas, € claro, sao
subjetivas, ndo ha determinagéo precisa para o preenchimento, ainda que nao se possa
negar o controle primeiro do texto. Assim, as lacunas sao possibilidades de o leitor
interpretar e dar a sua voz ao texto.

E claro que ocultar detalhes e lancar luz ao leitor ndo é nenhuma novidade, principalmente
com relagcao ao conto. Hemingway ja havia apontado para a omissao de parte da narrativa
e Poe demarcou o protagonismo do leitor ao discorrer sobre a unidade de efeito. Contudo,
Poe (1997, p. 913) justificou que “certo grau de duracgao é exigido, absolutamente, para a
producao de qualquer efeito”, quer dizer, nao parecia possivel para Poe que uma narrativa
extremamente breve pudesse provocar efeitos no leitor. Essa € a grande novidade. E nesse
momento que 0s comentarios acerca da brevidade e precisao das mininarrativas podem
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ser compreendidos em sua totalidade. O texto breve intensifica o papel do nao dito e
envolve o leitor em uma gramatica do siléncio, comprovando que “todo texto [inclusive os
minicontos] é uma maquina preguigosa pedindo ao leitor que faca o seu trabalho” (ECO
apud SPALDING, 2008, p. 62) — e ainda bem.

N&o é possivel reconhecer um esforgo criativo com relagdo a brevidade e aos siléncios
nos textos de Fitzgerald. Ndo afirmo que esse esforgo nao exista, mas sabemos que
0s textos ndo passaram por um processo de depuracao, ou seja, nao foram escritos e
reescritos para alcangar a brevidade e a precisao. Sao fragmentos e, por isso, séo breves.
De qualquer forma, ndo posso deixar de notar os efeitos de textos como: “Os dezenove
olhos verdes selvagens de um 6nibus subindo em sua dire¢gdo no escuro” (FITZGERALD,
2007, p. 114) ou “Como um masturbador incorrigivel, ele estava em geral num estado de
repulsa pela vida. Aconteceu, entretanto, etc." (FITZGERALD, 2007, p. 162).

Diante do que foi exposto, creio que a aproximagao proposta nao sé é possivel, como
praticavel. Os textos de Fitzgerald ndo sao apenas fragmentos breves e precisos, como
também contemplam pontos caros e bastante discutidos acerca das mininarrativas.
Como vimos, os fragmentos podem ser relacionados as nogdes de “brevedad, diversidad,
fractalidad e fugacidade” de Zavala, alguns podem ainda ser lidos a luz das consideracoes
de Gonzaga sobre a unidade minima narrante e o estabelecimento de lacunas que
promovem o protagonismo do leitor durante o processo de leitura (SPALDING, 2008) &,
sem duvida, visivel.

N&o pretendo daradiscussdocomo acabada, reconhego a brevidade do trabalho e acredito
que os minitextos de Fitzgerald poderiam ser ainda articulados a outras contribuigdes,
como as de Ricardo Piglia, em Formas Breves (1999), e as de David Lagmanovich, no
artigo “En el territorio de los microtextos” (2011). Por isso, a discussao realizada aponta
para uma proposic¢ao, que, mesmo nao discutida com exaustao em estudos posteriores,
pode, desde ja, apontar para novas possibilidades de leitura, como contribuir para que os
minitextos de Fitzgerald nao sejam encarados apenas como notas ou fragmentos, mas
principalmente como pequenas histdrias em poténcia.

Consideragoes finais

‘Nenhuma ideia grandiosa jamais foi gerada em uma conferéncia, mas muitas ideias
tolas ali morreram” (F. S. Fitzgerald).

Apds apresentar um breve panorama sobre a histéria dos textos breves e articular os
fragmentos de Fitzgerald as principais contribuigdes tedricas acerca do género, findo
a observacao empenhada propondo a aproximacao entre os textos do escritor norte-
americano e o que hoje compreendemos enquanto mininarrativas, minicontos ou
minificgao.
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A pretensdo, como ja esclarecido anteriormente, nao é demarcar categoricamente essa
relagao ou procurar uma classificagao para os pequenos textos de Fitzgerald, mas apontar
a proximidade como uma possibilidade e, a partir dela, refletir sobre novos caminhos
de leitura e analise ndo sé com relacdo aos fragmentos fitzgeraldianos, como também
as mininarrativas. Dessa forma, torna-se possivel contar com mais um registro para
o consideravel acervo de narrativas breves e abordar os cadernos de notas presentes
na obra Crack-up a partir de uma outra perspectiva, compreendendo que a “histoéria é
construida com o ndo-dito, com o subentendido e a alusdo” (PIGLIA, 2004, p. 92) e que a
brevidade nada mais é do que a poténcia em estado de condensagao.

REFERENCIAS

CALVINO, I. Seis propostas para o proximo milénio. Licées Americanas. 2. ed. Traducéo
Ivo Barroso. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997.

CANDIDO, A. A educacgéo pela noite e outros ensaios. 2. ed. Séo Paulo: Atica, 1989.

CORTAZAR, J. Alguns aspectos do conto. In: CORTAZAR, J. Valise de Crondpio. 2. ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 1993.

FITZGERALD, F. S. K. Crack-up. Organizacao e edigao de Edmundo Wilson. Tradugao
Rosaura Eichenberg. Tradugéo Isis Alvez (poemas). Porto Alegre: L&PM, 2007.

FREIRE, M. Prefacio. In: FREIRE, M. (org.). Os cem menores contos brasileiros do século.
Cotia: Atelié Editorial, 2004.

GONZAGA, P. A poética da minificgdo: Dalton Trevisan e as ministoérias de Ah, 67 2007.
Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira) — Instituto de Letras, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2007.

MORICONI, I. Prefacio. In: FREIRE, M. (org.). Os cem menores contos brasileiros do século.
Cotia: Atelié Editorial, 2004.

PIGLIA, R. Formas Breves. Traducao José Marques Mariani de Macedo. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 2004.

POE, E. A. Filosofia da Composicao. In: POE, E. A. Ficgdo Completa, Poesia & Ensaios. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 1997.

SCHOLLHAMMER, K. E. Ficgdo Brasileira Contemporanea. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 20009.

Estudos Linguisticos (Sdo Paulo. 1978), v. 49, n. 3, p. 1696-1711, dez. 2020 1710



SPALDING, M. Os cem menores contos brasileiros do século e a reinvengdo do miniconto
na literatura brasileira contemporanea. 2008. Dissertagéo (Mestrado em Literaturas
Brasileira, Portuguesa e Luso-africana) — Instituto de Letras, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2008.

TREVISAN, D. Pico na veia. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 2002.
VIEIRA, M. H. B. Formas Minimas: minificgao e literatura brasileira contemporanea.
2012. Tese (Doutorado em Letras — Estudos Literarios) — Centro de Letras e Ciéncias

Humanas, Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2012.

WALDMAN, B. Minimo multiplo: do conto do haicai de Dalton Trevisan. Letras — Revista
do Mestrado em Letras da UFSM (RS), Santa Maria, n. 14, p. 139-149, jan./jun. 1997.

ZAVALA, L. Minificcion Contemporanea La Ficcion Ultracorta y la Literatura Posmoderna.
2011. Disponivel em: http://www.laurozavala.info/attachments/Notas_Minificcin.pdf.
Acesso em: 02 ago. 2020.

ZAVALA, L. Cartografias del cuento y la minificcion. Sevilla: lluminaciones Renacimiento,
2004.

ZAVALA, L. El cuento ultracorto bajo a microscopio. Rlit, Espanha, LXIX, 128, p. 540-553,
2002.

Estudos Linguisticos (Sdo Paulo. 1978), v. 49, n. 3, p. 1696-1711, dez. 2020 1711


http://www.laurozavala.info/attachments/Notas_Minificcin.pdf

	_Hlk55372198
	_Hlk54016592

