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Resumo

O presente trabalho busca explorar aspectos da tradugao da histéria em quadrinhos
francesa Le photographe, publicada entre 2003 e 2006, e traduzida no Brasil como
O fotégrafo, entre 2006 e 2010. A obra se vale do uso de desenhos e fotografias na
construgao da narrativa e retrata a guerra entre Unido Soviética e Afeganistdo na década
de 1980. Interessa-nos observar de que forma a representacao do Outro se constitui
a partir da relacdo entre imagem e texto no contexto original, bem como no contexto
da traducdo. As imagens fotograficas em conjungao com o texto contribuem para a
criacao de representagdes culturais, haja vista o poder atribuido a fotografia jornalistica
de testemunhar o real. Percebemos, ainda, que o préprio ato de fotografar o estrangeiro e
registrar o seu cotidiano em uma narrativa grafica configura um ato de tradugao cultural.
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Journalisme en bande dessinée et rapports de guerre: considérations
sur la traduction de Le photographe

Résumé

Cetravailapourbutdediscuter des aspects de la traduction de la bande dessinée francaise
Le photographe, publiée entre 2003 et 2006, et traduite au Brésil comme O fotdgrafo,
entre 2006 et 2010. L'oeuvre utilise des dessins et photographies dans la construction
du récit et raconte la guerre entre I'Union Soviétique et I'Afghanistan dans les années
1980. On s'intéresse a observer de quelle facon la représentation de I'Autre se constitue
a partir de la relation entre image et texte dans le contexte original, ainsi comme dans
le contexte de traduction. Les images photographiques associées au texte contribuent
pour la création de représentations culturelles, une fois qu'on attribue a la photographie le
pouvoir de témoigner la réalité. On observe, encore, que I'acte de photographier I'étranger
et enregistrer son quotidien dans une bande dessinée constitue lui-méme, un acte de
traduction culturelle.

Mots-clés: traduction; journalisme en bande dessinée; représentation culturelle.

Introducao

A linguagem jornalistica, que narra fatos veridicos em um contexto histérico especifico,
cria representagdes culturais no processo de leitura. No caso da traducao, isso ocorre
tanto no contexto de partida quanto no de chegada, o que pode criar novas representagoes,
muitas vezes nao previstas na lingua/cultura de partida, haja vista que novos leitores, em
novos contextos culturais, surgem no horizonte de leitura da obra em tradugao.

Ao se pensar na funcao tradicionalmente atribuida a linguagem jornalistica, que é o
registro do real, observa-se que o uso de imagens, sobretudo fotogréaficas, atreladas as
noticias, tornou-se uma pratica comum ao longo da histéria do jornalismo impresso,
assim, a foto passou a ser usada para corroborar o fato noticiado. Nesse sentido, vé-se
que o uso de imagens fotograficas em conjuncao com o texto contribui para a criagéo
de representagbes culturais, haja vista o poder atribuido a fotografia jornalistica de
testemunhar o real.

Os estudos sobre as histérias em quadrinhos ja revelaram o potencial representacional
gue essa forma de arte possui gragas a conjungao entre imagem e texto. Além disso,
por ser constituida por dois sistemas de signos distintos, dialoga, frequentemente, com
outras linguagens, como o cinema e a literatura. Nesse sentido, este trabalho propde
uma analise da obra de jornalismo em quadrinhos Le photographe. Publicada na Franca
em trés volumes entre 2003 e 2006, e traduzida no Brasil como O fotdgrafo, também
em trés partes, entre 2006 e 2010, a obra mescla a linguagem dos quadrinhos, por

Estudos Linguisticos (Sdo Paulo. 1978), v. 48, n. 3, p. 1190-1208, dez. 2019 1191



meio de desenhos compostos pelo quadrinista Emmanuel Guibert, com a linguagem
jornalistica, com as fotografias do fotojornalista Didier Levefre. A relagao estabelecida
entre quadrinhos e jornalismo na obra pode ser observada nao apenas no formato, mas
também no tema, pois narra o trabalho da organizacao Médicos Sem Fronteiras durante
a ocupacgao soviética no Afeganistdo na década de 1980.

O proprio ato de fotografar o estrangeiro e registrar o seu cotidiano em uma narrativa
grafica configura um ato de tradugédo cultural com implicagées para a criacao de
identidades culturais; nesse sentido, este trabalho se propde a problematizar a construgao
de representagdes culturais a partir do relato de fatos reais, atentando-se para o processo
de transformacao engendrado pela traducdo e pela relagdo entre imagem e texto
caracteristica das linguagens jornalistica e quadrinistica?.

Quadrinhos e jornalismo

As histdérias em quadrinhos, por sua natureza formal, exploram diversas formas de
representagdo. O mestre dos quadrinhos, Will Eisner (1999), prevé esse potencial de
didlogo entre diferentes midias e os quadrinhos, e afirma ainda, em outra obra, que os
quadrinhos sao “uma forma de arte voltada para a emulagéo da experiéncia real” (EISNER,
1999, p. 91), 0 que denota uma aproximacao ainda maior com a fungéo dada pelo senso
comum ao jornalismo: a de relatar o real. Sobre esse aspecto, comenta o socidlogo Erik
Neveu (2005, p. 85): “A interrogagao acerca do poder — presumivelmente excessivo — dos
jornalistas é tao antiga quanto a propria imprensa”.

No caso de Le photographe, a aproximagao com a linguagem jornalistica se da tanto
no aspecto formal, quanto no contetdo. No que se refere aos aspectos formais, ha o
uso de fotografias jornalisticas que retratam a guerra no pais, além da narrativa textual,
que parte dos diarios feitos pelo fotojornalista Didier Lefevre, que fora contratado pela
Médicos Sem Fronteiras para cobrir e registrar o trabalho da organizagao. Com relagao
ao conteudo, trata-se de uma histdéria em quadrinhos que narra fatos reais ocorridos em
um contexto histérico determinado, fatos estes amplamente noticiados a época, além de
apresentarem pessoas que testemunharam os acontecimentos ali representados, cujas
histérias sdo contadas em forma de didlogos presentes nos baldes.

Por fim, em ambas as midias — jornal e quadrinhos — é possivel observar a manipulacao
da imagem, em que ha a “selecao dos elementos necessarios a narragao, a escolha da
perspectiva a partir da qual se permitira que o leitor os veja e a definicdo de cada simbolo
ou elemento a ser incluido” (EISNER, 1999, p. 41). No proximo item veremos de forma
mais detalhada como tais caracteristicas se apresentam no contexto do jornalismo em
guadrinhos.

2 As reflexdes expostas no presente artigo derivam de minha tese de doutorado, intitulada
0 conhecimento do outro por meio da imagem e da tradugéo, defendida em 2018.
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Jornalismo em quadrinhos

Le photographe possui um cunho jornalistico, a0 mesmo tempo que €, também, uma
narrativa grafica baseada nos registros do fotojornalista Didier Lefevre. Sequndo Ramos
e Chinen (2016, p. 208), o jornalismo em quadrinhos, popularizado por Joe Sacco?®,
caracteriza-se por ser um estilo que se vale de elementos do fazer jornalistico que séo
apropriados pela linguagem dos quadrinhos. Assim, tais obras utilizam recursos estéticos
e formais dos quadrinhos para relatar fatos a partir de testemunhos, depoimentos,
entrevistas e viagens a paises em guerra para compor uma reportagem narrada
em quadrinhos. Ainda segundo o autor, obras de jornalismo em quadrinhos “tém se
popularizado tanto pelo diferencial no modo como as reportagens sao narradas quanto
pela tematica delas, voltada a intengao de dar voz as pessoas que vivem em regides em
conflito” (RAMOS; CHINEN, 2016, p. 198).

No que concerne a linguagem jornalistica, Buitoni (2012) afirma que a presencga de
imagens em jornais € uma necessidade natural, uma vez que, segundo a autora,
0 homem sempre se valeu de representagdes visuais para contar histérias, sejam
elas reais ou imaginadas. Tais imagens ja existiam na imprensa, antes mesmo da
invengao da fotografia, por meio do trabalho de ilustradores, que iam até os locais dos
acontecimentos e reproduziam cenas da vida politica, crimes, paisagens, catastrofes e
retratos da maneira mais fiel possivel (BUITONI, 2012). A autora defende que a fotografia
jornalistica possui um “embriao narrativo’, que se manifesta “quando a imagem nos da
pistas de uma agao a ser continuada, ou que pelo menos nos sugira a existéncia de
agdes — antes ou depois — da cena registrada” (BUITONI, 2012, p. 150).

A reflexao de Buitoni (2012) nos permite afirmar que a potencialidade narrativa das
fotografias jornalisticas torna a concepgao de Le photographe, isto €, a criagao de uma
narrativa em quadrinhos a partir de fotos documentais, algo natural. Guibert (2009)
comenta sobre o potencial narrativo das fotos no prefacio do livro Conversations avec le
photographe ao ver, pela primeira vez, uma folha de contato* contendo os negativos das
imagens tiradas por Lefevre durante sua estadia no Afeganistdo com os Médicos Sem
Fronteiras. O artista destaca a semelhanca dessas folhas com a linguagem das histdrias
em quadrinhos, o que mostra a génese da ideia de concepcgao de Le photographe, ja que
a folha de contato, assim como uma péagina de HQ, contém “quadros, alinhados, nos

3 Quadrinista e jornalista maltés radicado nos Estados Unidos, Sacco é autor das premiadas obras
Palestina, publicada originalmente entre 1993 e 1995, e Notas sobre Gaza, de 2009. Ambas as obras
foram publicadas no Brasil pelas editoras Conrad e Quadrinhos na Cia., respectivamente.

4 Segundo artigo da revista de fotografia Zum, a folha de contato serve como registro do que
foi fotografado e constituia uma ferramenta fundamental do fotojornalismo antes do advento da
fotografia digital no processo de edigéo. “A folha de contato, criada mediante a impressao direta
de um rolo ou sequéncia de negativos, permite ao fotégrafo a primeira visdo daquilo que ele ou ela
capturou no filme, mas também propicia uma visdo do seu processo criativo” (AVELLAR, 2015).
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quais uma agao se desenvolve [...] Nunca ninguém havia me contado o que quer que
fosse dessa forma. E a histdria era realmente instigante” (GUIBERT, 2009, p. 15, tradugao
nossa).

No proximo item, discutiremos a questao da imagem e seu potencial narrativo, sobretudo
guando associada ao texto, constituindo o meio de expressao da linguagem dos
qguadrinhos.

A fotografia de guerra como linguagem

Segundo Baeza Gallur (2003, p. 35-36, tradugao nossa), a fotografia de imprensa, ou
seja, “imagens que a imprensa planifica e produz ou compra e publica como conteldo
proprio"®, divide-se em dois tipos: fotojornalismo e fotoilustragdo. O primeiro é influenciado
pelo documentarismo, que, de acordo com o autor, consiste em outro grande campo da
“fotografia de realidade”, atendendo mais a fendémenos estruturais do que a conjuntura de
noticias; além disso, possui um proposito definido por uma encomenda ou pelo desejo de
difusao midiatica. No segundo tipo, a fotografia cumpre a funcao de ilustragao, isto &, tem
como finalidade tornar mais compreensivel um fato ou ideia por meio da representagao
mimética e depende de um texto prévio que marca e contextualiza a imagem, que, por
sua vez, deve explicar o texto, torna-lo mais claro ou despertar, no destinatario, o interesse
pelos contelidos do texto (BAEZA GALLUR, 2003).

Em outro trecho do livro, Baeza Gallur (2003) elabora uma nova tipologia ao comentar
as fotos que nao sdo exatamente imagens de imprensa, isto €, que nao sao dirigidas
especificamente a publicacao em jornais didrios, mas antes em galerias, ou publicadas
em forma de livro. O autor as denomina fotografias documentais, que tratam de temas
estruturais e sdo fruto de um trabalho que conta com maior tempo e reflexdo se
comparado as imagens publicadas em periddicos, que dependem das diretrizes de um
meio da imprensa sobre temas mais conjunturais e vinculados a valores de informacgéo e
noticia (BAEZA GALLUR, 2003). Assim, de acordo com as classificagdes de Baeza Gallur
(2003), as imagens presentes em Le photographe seriam fotografias documentais, haja
vista que sao o resultado de um trabalho de varios meses e contaramn com um projeto
de edigao e diagramacao, além de ndo estarem vinculadas a um conjunto de noticias
encargadas por um jornal especifico. Baeza Gallur (2003) estabelece uma relagdo entre
a fotografia documental e a arte, uma vez que nesse tipo de imagem a questdo da
autoria esta fortemente presente, seja por meio da relevancia do fotdgrafo no cenario da
fotografia, seja no que se refere ao desenvolvimento de uma linguagem que se abre para

5 No original: “des cases, alignées, ol une action se déroule [...] Jamais personne ne m'avait raconté
guoi que ce soit de cette maniere. Et le récit était vraiment palpitant”.

6 No original: “imagenes que planifica y produce o compra y publica la prensa como contenido
propio”
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a subjetividade. O fato de tais fotos serem expostas em galerias também as aproxima
mais do mundo da arte do que do mundo dos jornais. Sontag (2003, p. 100-101) também
reflete a esse respeito quando afirma que “a visita a um museu ou uma galeria € uma
situacao social, crivada de distragdes, no curso da qual a arte é vista e comentada. Em
certa medida, o peso e a seriedade de tais fotos sobrevivem melhor em um livro”. A nosso
ver, o comentdrio de Sontag (2003) pde em relevo a perenidade do livro em relagéo a
intermiténcia das exposicoes; assim, a foto sobrevive melhor em um album como Le
photographe, que contém fotos tiradas ha mais de 30 anos, do que se fosse depender de
uma exposicao, sobretudo no Brasil, onde o trabalho de Didier Lefevre nao é tao conhecido
como o de alguns fotégrafos nacionais, como Sebastido Salgado ou Araquém Alcantara.

No que serefere arelagaoentre fotografiajornalistica, realidade e narrativa grafica presente
em Le photographe, é possivel afirmar que as fotos estabelecem um compromisso com
a verdade, ou seja, retratam cenas reais e pessoas reais. De acordo com Sontag (2003),
que discorre sobre as fotografias tiradas durante a Guerra Civil Espanhola, tais imagens
possuem dois atributos contraditérios, pois gozam da credencial de objetividade, mas
partem, forcosamente, de um ponto de vista: “[as fotos] eram um registro do real —
incontroverso como nenhum relato verbal poderia ser, por mais imparcial que fosse —,
uma vez que a maquina fazia o registro. E as fotos davam testemunho do real — uma vez
que alguém havia estado |14 para tird-las.” (SONTAG, 2003, p. 26).

Kossoy (2009, p. 19) amplia tal discusséo ao afirmar que, além de ser, historicamente,
‘aceita e utilizada como prova definitiva, testemunho da verdade”, a fotografia possui
uma realidade prdpria, isto €, uma segunda realidade constituida na sua diegese:

A fotografia tem uma realidade prépria que ndo corresponde necessariamente a
realidade que envolveu o assunto, objeto do registro, no contexto da vida passada.
Trata-se da realidade do documento, da representagao: uma segunda realidade,
construida, codificada, sedutora em sua montagem, em sua estética, de forma
alguma ingénua, inocente, mas que &, todavia, o elo material do tempo e espago
representado, pista decisiva para desvendarmos o passado. (KOSSQY, 2009,
p. 22, grifos do autor).

Depreende-se que a foto, enquanto documento, passa a ser um objeto que, por um
lado, representa, ou seja, ndo reproduz o real. Por outro lado, quando o autor se vale
da nocao de segunda realidade, pressupbe-se que existe uma primeira. O autor afirma
que essa primeira realidade, que se relaciona com a realidade interior da imagem, é
inacessivel fotograficamente; trata-se da histéria abrangente e complexa daquilo que é
retratado (KOSSQY, 2009). Paralelamente, Chartier (1991) reflete sobre a representagao,
nao apenas fotografica, mas na pintura e na escultura, e chama a atengédo para o
fato de a representacao estabelecer uma relacao entre uma imagem presente e um
objeto ausente (CHARTIER, 1991). Ambos os autores, Kossoy (2009), ao falar sobre o
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inacessivel da fotografia, e Chartier (1991), ao mencionar a auséncia do objeto, afirmam
que a representacao, apesar de nao ser o proprio objeto, é capaz de trazer esse objeto
para o receptor por meio de uma analogia. Em outras palavras, é possivel afirmar que
a representacao torna o objeto ausente presente por meio da linguagem. Koch (2004)
partilha dessa visdo ao considerar a referenciagao, o que compreendemos como o ato de
referir-se a um objeto ausente por meio da representagéo, uma atividade discursiva em
gue o sujeito age sobre o discurso e constréi 0 mundo.

Assim como Sontag (2003), Kossoy (2009, p. 31, grifos do autor) também reconhece a
ambivaléncia da fotografia que, ao mesmo tempo em que funciona como documento
do real, como fonte histdrica, ndo deve ser entendida “independentemente do processo
de construgdo da representagdo em que se originou. A materializagao da imagem ocorre
enguanto etapa final e produto de um complexo processo de criagdo técnico, estético,
cultural elaborado pelo fotégrafo”. Assim, para o estudioso, a foto é sempre um documento/
representacdo. Emrelacao a tais aspectos, Sontag (2003, p. 41-42, grifo da autora) discorre
sobre o fato de a fotografia poder ser usada como prova, ao contrario de uma pintura
como as feitas por Goya, da série Los desastres de la guerra, que retratam as atrocidades
cometidas pelas tropas de Napoleao na Espanha em 1808:

A linguagem comum estabelece a diferenga entre imagens feitas a méo, como
as de Goya, e fotos, mediante a convengao de que artistas “fazem” desenhos e
pinturas, ao passo que fotografos “tiram” fotos [...]. As imagens de Goya sdo uma
sintese. Garantem: coisas assim aconteceram. Em contraste, uma sé foto ou
diafilme garante representar exatamente o que estava diante da lente da camera.
N&o se espera que uma foto evoque, mas sim que mostre. Por isso as fotos, ao
contrério das imagens feitas a mao, podem servir como provas.

Nossa opinido é a de que tanto o desenho quanto a fotografia, por mais que representem
ou reproduzam cenas reais, partem de um ponto de vista; logo, ambos refletem
tendéncias e posic¢oes ideoldgicas imbuidas de valores e preconceitos. O desenho pode
ser hiper-realista e a fotografia pode ser objetiva, sem retoques, mas o ato de fotografar,
apesar de ser mecanico e resultar em um material derivado de processos eletrénicos e/
ou quimicos, precisa de um sujeito para realiza-lo. Quando se vé aimagem de um conflito,
de catastrofes, ou da miséria alheia, é preciso se perguntar sobre os limites da objetiva,
ou seja, imaginar o que ha ao redor daquela imagem, o seu entorno. Essa realidade nao
é acessivel a guem vé a fotografia, é parte de uma realidade e, como ndo existem meias
realidades, a foto ndo é capaz de registrar o real, mas de mostrar algo que pode ser real.

Traducgao e representacgao cultural

Conforme apontado no item anterior, diversos tedricos e criticos da fotografia reconhecem
que esse sistema de signo encerra uma ambivaléncia: a foto possui uma realidade
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interna, que se manifesta enquanto linguagem, contudo, essa realidade ndo é acessivel
a quem vé a fotografia, é parte de uma realidade, que tem o potencial de ser verdadeira.
Nesse contexto, poderiamos pensar na questao da ambivaléncia enquanto um elemento
constituinte do processo de representacao pela linguagem, uma vez que a representacao
€ sempre parcial e pressupde a participagao do sujeito, tanto aquele que produz quanto
aquele que interpreta a mensagem por meio da linguagem. No caso de Le photographe
e sua tradugao brasileira, a mensagem se constroi pelas imagens (fotos e desenhos) e
pela lingua (francés no original e portugués na traducéo). Dessa forma, ha pelo menos
dois contextos distintos que influenciam a percepgao — e a consequente construgao da
identidade do Outro — por meio da fotografia posta em relagao com o texto.

No contexto da traducao cultural, também é possivel reconhecer a ambivaléncia do
sujeito, uma vez que a diferenga se da a partir da relagao que o Eu estabelece com o
Outro (BHABHA, 2006). Nesse sentido, a diferenca cultural ndo esté no ato em si, mas
no locus do Outro, que é quem sugere que o objeto de identificacdo é ambivalente e é
constituido em um processo de significacao, deslocamento ou projegao; ha, portanto,
um julgamento cultural que constrdi o significado a partir da interpretacao, em suma, a
representacéo do Outro. Bhabha (2006) nao fala explicitamente da tradugao interlingual,
como € 0 caso que analisamos aqui, entre as versoes francesa e brasileira da histéria
em quadrinhos Le photographe; o autor fala de tradugao em um sentido amplo, que
podemos interpretar como a tradugao da cultura do Outro em imagens (ora desenhos,
ora fotografias) e também na interligacdo que essas imagens estabelecem com o texto.
Bhabha (2013) fala da tradugdo como uma forma de negociagao fronteirica que se da no
local da diferenga cultural. Entendemos que essa negociagao, enquanto tradugao cultural,
visa entender a diferenca; nesse processo, a tradugao transforma o Outro, pois ele passa
a ser visto — ou traduzido — a partir da perspectiva do Eu.

Em Le photographe haveria, assim, um primeiro ato tradutdrio, no original, entre franceses
e afegéos, e um segundo, entre o francés e o portugués do Brasil. E preciso ressaltar que,
comodissemos acima,ao usarotermo tradugdo cultural,Bhabha (2013) pensano processo
de traducdo como um fendmeno amplo, ndo se limitando a relagdo de textos em diferentes
linguas. Segundo Pym (2010), o conceito de tradugéo cultural surgiu na Antropologia
Social, que vé a descricdo de culturas estrangeiras como formas de traducao. Ainda
segundo o autor, apés os trabalhos de Bhabha (2013), a nogao de tradug&o cultural tem
sido associada a movimentos materiais, a posigao do tradutor, ao hibridismo cultural e ao
cruzamento de fronteiras (PYM, 2010). Assim como Pym (2010), enxergamos a tradugao
como um produto que resulta da movimentacao interlinguas; contudo, as reflexdes de
Bhabha (2013), apesar de considerarem a tradugao em um sentido metafdrico, em que
todos os textos constituiriam tradugdes, sao importantes, nas palavras do préprio Pym
(2010), na medida em que trazem uma dimensao humana para o processo tradutério,
enxergam a tradugao mais como um processo cultural do que como um produto textual,
evidenciam a questao do hibridismo cultural, desfazem muitas das oposicoes binarias de
teorias da tradugao precedentes e relacionam a tradugdo a movimentos demograficos
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que estao transformando as culturas. Em resumo, ndo consideramos que todos os
textos sejam tradugdes; porém, é inegavel que a tradugao provoque questionamentos
que vao além do produto textual que ela representa; ela constrdi, reconstréi e desconstroi
fronteiras culturais. O tradutor estd em um entre-lugar, nos limites das culturas, em suma,
em uma posicao hibrida, onde ocupa o local entre duas linguas e culturas.

F nesse contexto que podemos pensar em mais uma manifestacdo da nogao de
ambivaléncia, dessa vez, na figura do tradutor, uma vez que o tradutor é um leitor que
interpreta a obra e, por esse motivo, coloca suas impressdes sobre ela na tradugao
(VENUTI, 1998). A tradugao, como qualquer outra atividade cultural — a isto se inclui a
fotografia, o desenho, etc. — produz e veicula valores. Por meio das escolhas de angulo
(na fotografia) e discursivas (no texto), fotdgrafos, escritores e tradutores deixam pistas
de suas proprias visdes que, por sua vez, sao interpretadas, aceitas, rebatidas, em suma,
constantemente transformadas, pelo publico.

A fim de verificarmos como tais questdes se apresentam na obra, consideremos uma
sequéncia retirada de Le photographe e a sua respectiva traducao para o portugués:
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Figura 1. Le photographe
Fonte: Vol. 3, p. 60
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A sequéncia apresentada na Figura 1T mostra um conflito entre a cultura local afega e
a cultura ocidental dos médicos. Leféevre narra, na legenda do primeiro quadrinho da
segunda fileira, que um dos familiares de um ferido, que aparece em uma maca com
o rosto coberto na primeira foto da pagina, exige a intervengdo de um “rebouteux’, o
que contraria o médico Régis. Em francés, essa palavra deriva do verbo “rebouter”, que
significa realocar um membro deslocado ou fraturado. A pessoa que faz tal pratica
geralmente nao é um médico, por essa razao, a atividade realizada pelos “rebouteux”
é considerada polémica na Franga, pois nao ha uma formagao reconhecida por érgaos
reguladores e 0 “rebouteux” exerce a pratica devido a um dom. Régis explica, nos baldes,
que aintervencgao do “rebouteux” é “estupida’ (‘c’'est complétement crétin”), pois o paciente
possui uma ferida aberta no joelho, nao um deslocamento ou fratura; assim, o médico
francés diz que se o0 “rebouteux” intervier, ele vai acabar quebrando o joelho do enfermo.
Na fileira sequinte, os didlogos entre o médico francés e o ‘“rebouteux”, no primeiro
quadrinho, e entre o irmao da vitima e Régis sao representados pela escrita em persa.
Por meio da narracao de Lefevre, o leitor é capaz de compreender que os homens nao
chegam a um acordo e que discutem veementemente (“ga tourne au vinaigre”). No ultimo
quadrinho, que mostra o desenho do “rebouteux” tocando o joelho de ferido com a perna
esticada, o fotografo diz, no texto da legenda, que Régis acaba cedendo e que acontece
‘o irreparavel” (“l'irréparable”). O uso do “irréparable” deixa a narrativa em suspense, e
a sequéncia é completada nos quadrinhos seguintes, com a fotografia do homem
sendo tocado pelo “rebouteux”, agora, com a perna dobrada; assim, o “irreparavel” s¢ é
esclarecido no ultimo quadrinho da pagina, quando Lefévre relata, por meio da legenda,
que o joelho do paciente “literalmente explodiu”; em seguida, o baldo mostra a fala irbnica
do médico: “Bravo! Beau travail” [Parabéns! Belo trabalho!].

A Figura 1 expde um episddio de choque de saberes locais e tradicionais e saberes
ocidentais. A pratica da medicina e a relagdo com os doentes é culturalmente marcada,
e o relato de Lefevre mostra com o que os Médicos Sem Fronteiras tém de lidar, ou seja,
nao s6 os doentes, mas suas familias e costumes arraigados, como se vé em outros
trechos da obra, que mostram como os médicos devem se portar com as mulheres, por
exemplo. A posigao de Régis € de ser contrario a intervengao do ‘rebouteux”, usando
argumentos médicos; contudo, ele nao impede a agdo do homem, o que demonstra que,
mesmo contrariado, ele respeita a vontade do Outro e a cultura local. Trata-se de uma
posicao ambigua, pois é como se o médico ocidental ndo pudesse ser completamente
meédico, ndo como ele seria em seu contexto de origem, pois ele deve se adaptar ao seu
publico para poder trabalhar e para que os aldedes aceitem ser tratados por ele; por esse
motivo ele se sujeita, em outros excertos da série, a auscultar mulheres por cima da
roupa e aceita que o “rebouteux” interfira, mesmo que, nas duas circunstancias, ele tenha
seu trabalho médico prejudicado de alguma forma. Contudo, essa aceitacao da cultura
do Outro nao é isenta de juizos de valor, como pudemos ver nas falas dos dialogos.

A seguir podemos observar como esse trecho foi traduzido:
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Figura 2. O fotégrafo
Fonte: Vol. 3, p. 60
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A Figura 2 mostra que a palavra francesa “rebouteux” foi traduzida como “curandeiro”
no primeiro quadrinho da segunda fileira. Como explicamos anteriormente, “rebouteux”
se refere a uma pessoa que pratica a realocagdo de membros fraturados ou deslocados
e gue nao possui formacdo médica, valendo-se de métodos empiricos para curar
contusdes. Por outro lado, “curandeiro” em portugués refere-se a uma pessoa que trata
doencas por meio de magia ou oracoes. Nesse sentido, a versao traduzida pode induzir
a um erro de interpretagao, pois um ‘rebouteux’ ndo cura por meio da magia, mas por
meio de movimentos que colocam os ossos deslocados no lugar. Além disso, a figura
do “curandeiro”, na tradugao, contradiz os preceitos da religido mugulmana, praticada
por grande parte da populagédo afega. Em portugués, a palavra “curandeiro” ndo remete
a pratica de recolocar 0ssos no lugar, de modo que a explicacao de Régis, no segundo
quadrinho da segunda fileira, onde o médico explica que o paciente tem uma ferida
aberta e ndo uma fratura no 0sso, ndo faz sentido para o leitor brasileiro, uma vez que
‘curandeiro” nao designa um sujeito que realiza um procedimento empirico de cura por
meio de determinados movimentos. Porém, a tradugao do verbo “rebouter” (“s'il reboute”),
presente no original, por ‘mexer’, na tradugao, resolve parcialmente o problema porque
o leitor vé, na imagem, que o homem toca na perna do ferido. O verbo “‘mexer” indica
colocar em movimento, o que o ‘rebouteux” realmente faz, e é possivel ver essa agéo
realizada na sequéncia narrativa: do desenho do terceiro quadrinho da segunda fileira,
gue mostra o paciente com a perna esticada, para a primeira foto da ultima fileira, que
mostra o homem com a perna dobrada.

Ao se usar a palavra “‘curandeiro”, é possivel pensar que o homem faz algum tipo de
oragao ao tocar no doente, e que o ato de “mexer” no joelho seria algum tipo de ritual
necessario para a cura. Tudo isso cria uma identidade cultural acerca do Outro que nao
corresponde a realidade, pois 0 homem nao executa um procedimento espiritual, como
faria um “curandeiro’, mesmo que um “rebouteux” seja uma pessoa dotada de um dom,
ele executa o procedimento por meio de movimentos nas articulagdes, e nao por meios
sobrenaturais. Em portugués, nao ha um referente especifico para a palavra “rebouteux’,
talvez o que mais se aproxime seja ‘massagista’ ou ‘quiropratico’, mas este ultimo
designa uma profissao que exige formacao especifica na area, sendo regulamentado
por 6rgaos como a Organizagao Mundial de Saude (OMS), o que ndo ocorre com um
“rebouteux’, que ndo possui uma formacado reconhecida institucionalmente. O uso de
‘curandeiro”, a nosso ver, representa um caso de adaptacao, pois no portugués do Brasil,
esse referente remete a espiritualidade e ndo a pratica de cura de luxacoes.

A sequir, consideremos mais um exemplo:
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Figura 3. Le photographe
Fonte: Vol. 1, p. 34

Na sequéncia de imagens acima, Lefevre fotografa as mulheres da equipe de Médicos
Sem Fronteiras usando vestimentas afegas. Por se tratar de roupas diferentes daquelas
usadas pelas mulheres ocidentais, tanto francesas quanto brasileiras, isto &, por haver
uma relagao de contraste entre sistemas culturais, é possivel perceber que é a relagao
entre a sequéncia de fotos e o nome da vestimenta “chadri” na legenda, tenta definir e
explicar esse elemento “estranho” no contexto linguistico e cultural francés: “‘ces longues
robes des femmes afghanes”. A utilizagdo da palavra francesa “robes” (“vestimentas”
ou “vestidos’, em portugués), atribui um nome ao referente para entendé-lo do ponto
de vista da cultura dos leitores francéfonos. Segundo o dicionario Trésor de la langue
frangaise, "robe” é um substantivo feminino que designa uma peca de roupa genérica
de comprimento amplo, que pode ser usada por homens e mulheres. O “chadri” nao é
uma vestimenta no sentido genérico de “robe’, pois somente as mulheres o usam e,
diferentemente de qualquer pega de roupa usada no ocidente, ele cobre o rosto. O uso do
‘chadri” também representa uma pratica cultural baseada em preceitos religiosos, pois
ao cobrir o corpo, a mulher demonstra recato. Nesse sentido, 0 uso da palavra “robes”
pelo narrador busca dar conta do sentido da vestimenta afega de uma forma genérica,
pois o narrador tenta explicar o que seria essa pega de roupa a partir de um referente de
sua propria cultura, valendo-se da aparéncia da peca representada na fotografia.

Aqui, poderiamos pensar na nogao de tradugao cultural desenvolvida por Bhabha (2013),
pois 0 narrador, a0 nomear um elemento da cultura estrangeira a partir de seus préprios
saberes e referentes culturais, transforma a cultura do outro ao tentar explica-la, ao tentar
trazé-la para perto de si. Além disso, o uso do “chadri” pela equipe é desnaturalizado
de seu contexto cultural afegao, pois ndo veste, nem demonstra decoro, mas disfarga.
Lefevre relata que toda a equipe, incluindo os homens, usara essa peca para passar pela
fronteira sem chamar atengéo. Esse uso desnaturalizado evoca o que Bhabha (2013)
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chama de blasfémia, ndo no sentido de “uma representagdo deturpada do sagrado
pelo secular” (BHABHA, 2013, p. 355), apesar de o uso do “chadri” corresponder a uma
pratica baseada em preceitos religiosos, mas a blasfémia como resultado de um “ato
transgressor de tradugéo cultural” (BHABHA, 2013, p. 356). Em outras palavras, ao tentar
explicar a cultura do outro, o narrador transforma essa cultura, pois ele parte de seus
proprios referentes para nomea-la; assim, o uso da palavra “robes” para designar “chadri”
acaba transformando o elemento cultural estrangeiro.

Vejamos agora a traducao dessa sequéncia em portugués:

Figura 4. O fotografo
Fonte: Vol. 1, p. 40

Ao verificarmos a traducdo, nota-se que a palavra ‘chadri” é transcrita em italico na
tradugéo, assim, a palavra de origem estrangeira é evidenciada tipograficamente, o que
nao ocorre no texto de partida. Vale ressaltar que, apds os atentados de 11 de setembro
de 2001, o Afeganistdo volta a ocupar os noticiarios ocidentais e € justamente nessa
época que é publicado o primeiro volume da série na Franga e, trés anos depois, no Brasil.
Chamamos atencao para esse fato porque era comum a referéncia a essa vestimenta
afega nos jornais brasileiros; porém, usava-se a palavra de origem arabe burca e nao
chadri, de origem persa. Nesse sentido, a traducao de chadri por burca na versao brasileira,
a nosso ver, recorreria a um termo mais familiar no cenario cultural da tradugéo, o que
corresponderia a expectativa do publico e, por conseguinte, estaria mais em consonancia
com a representatividade da cultura afega no contexto brasileiro’. Por outro lado, chama
atencéo a estratégia da tradutora em traduzir “ces longues robes des femmes afghanes”

7 No segundo volume da série, hd novamente referéncia a essa pega de roupa em um didlogo entre
a médica Juliette e Lefevre. Nesse caso, a traducdo brasileira apresenta “burca” como tradugéo
de “chadri".
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por “essa Unica tunica comprida das mulheres afegas’, em que ha o acréscimo do adjetivo
“Unica”, e a palavra “robes” é traduzida por “tunica”. Ora, a opgao pela palavra “tunica’
recupera em parte o sentido de “robes” na medida em que uma tunica pode ser usada
por homens e mulheres e, em geral, também possuem um comprimento amplo. Nesse
sentido, “tunica” reproduz a intengao de traduzir o referente estrangeiro, isto €, aproximar
0 objeto estrangeiro ao contexto da cultura receptora, porém, ao adotar a palavra “tunica’,
novamente, ha uma transformacao daquilo que o “chadri” representa na cultura afega e
sua ligagdo com a pratica religiosa, pois uma “tunica’ pode ser usada por ambos 0s sexos,
0 que nao ocorre com a pega de roupa afegd, que é de uso exclusivamente feminino.
Evidentemente que um chadri ou burca nao sao tunicas, mas a traducao tenta dar uma
nogao ao leitor brasileiro sobre esse tipo de vestimenta. Além disso, vale notar que a
funcao da roupa em seu contexto afegao também é desvirtuada na tradugéo, como era
de se esperar, pois, conforme exposto na analise do trecho original, o narrador explica que
o “chadri” sera usado como disfarce pela equipe ao passar pela fronteira.

Reflexoes finais

Conforme pudemos observar neste trabalho, a fotografia jornalistica tem o poder de
criar realidades por se constituir enquanto forma de expressao que pressupde a agao
do sujeito emissor e receptor para ser interpretada, logo, a fotografia jornalistica é uma
linguagem e, como tal, é parcial e arbitraria. Fica atestado, assim, o poder que a foto tem
de criar uma visao sobre o Outro — ou uma verdade sobre o Outro — ndo s6 no contexto
do jornal, mas também em outras formas de midia que exploram esse recurso semiético,
como é o caso das histérias em quadrinhos, precisamente Le photographe. Devido ao fato
de analisarmos essa obra na lingua/cultura de partida e na lingua/cultura de chegada,
vimos que a construgao de representacdes sobre o Outro se apresenta tanto no contexto
original quanto na tradugao, porém, essas representagbes podem se transformar no
caminho da tradugao, como vimos nos casos analisados nas Figuras 1 a 4.

Ainda no que se refere a questao do registro do real por meio da fotografia, o uso desse
sistema de signo constitui, segundo Sontag (2003), um recurso retdrico, ja que a foto
confere, tradicionalmente, legitimidade a narragéao dos fatos. Além disso, é a relagao entre
as fotos, os desenhos e o texto que constréi a progressao narrativa, assim, as cenas ficam
compreensiveis para o leitor por meio da conjungao de duas linguagens: a linguagem
quadrinistica, pelo uso dos baldes e quadros postos em sequéncia da esquerda para
a direita, e da linguagem jornalistica, que se configura nas imagens fotograficas e no
relato do fotojornalista Didier Lefevre que, além de ser personagem da narrativa grafica,
também é uma pessoa — um jornalista — que vivenciou 0s acontecimentos representados
na cena.

A fim de elucidarmos nossa visdo sobre a foto enquanto linguagem e, portanto, enquanto
recurso expressivo que produz um efeito de real, mas nao o real em si, vale citar a
afirmagao do filésofo Michel Foucault (1999, p. 15, grifos do autor):
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[.] a verdade a mais elevada ja néo residia mais no que era o discurso, ou no que
ele fazia, mas residia no que ele dizia: chegou um dia em que a verdade se deslocou
do ato ritualizado, eficaz e justo, de enunciagao, para o proprio enunciado: para
seu sentido, sua forma, seu objeto, sua relagdo a sua referéncia.

A partir da ideia exposta por Foucault (1999) acerca da verdade no enunciado,
entendemos que o fato documentado pela fotografia e inserido em uma narrativa, seja
ela uma narrativa exposta em um jornal ou em uma histéria em quadrinhos, concretiza-
se por meio da linguagem que o veicula, dessa forma, a verdade, o fato, o mundo do Outro
chega até nos somente pela linguagem que Outro sujeito constréi. Trata-se, em suma, de
um ato tradutério primeiro, pois a realidade do Outro, o mundo do Outro, desloca-se da
enunciagao, do agora, para o seu enunciado, para o depois.

Por fim, ao verificarmos que a tradugao e circulagao de representacdes culturais formadas
a partir da relagao entre imagem e texto engendra pelo menos trés ambivaléncias, a
saber, a ambivaléncia da propria fotografia, que retrata apenas uma parte do real, mas
que goza do status de evidéncia e verdade, conforme apontado por Susan Sontag (2003)
e Boris Kossoy (2009), a ambivaléncia do sujeito no processo de traducéo cultural que
busca compreender o Outro por meio da diferenciagao, frequentemente produzindo
distor¢des e apropriagdes, como nos mostram os trabalhos de Bhabha (2006), e, por
fim, a ambivaléncia do préprio tradutor, que busca fazer a ponte entre culturas distintas
por meio da lingua, o que implica escolhas que, muitas vezes, influenciam a construgao
de identidades culturais, conforme salienta Venuti (1998). Todas essas ambivaléncias
podem ser vistas nas analises aqui apresentadas; dessa forma, concluimos este artigo
langando um desafio para a tradugao: construir um novo discurso sobre o Outro que
nao reproduza aquele da lingua/cultura de partida, o que constituiria uma nova nogao
de ética da/na tradugao ou, ainda, questionar e refletir sobre o seu papel na construgao
de verdades parciais, distor¢oes e identidades. Os estudos da traducao mostram que ja
estamos nesse caminho.
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