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Resumo

A estrutura de um texto direciona a sua leitura, pois ele ¢ uma trama cujos fios se lagam e vao
formando um desenho. A carta Ao Sr. E. Mollinet, na Correspondéncia de Fradique Mendes, de
Eca de Queiroz (s/d), instiga o leitor a procurar teéricos ¢ teorias. A nossa escolha recaiu em
Austin (1962) e Searle (1969). Suas obras How fo do things with words e Speech acts,
respectivamente, foram os olhares e a teoria direcionados para a leitura da referida carta, que nos
permitiu desmascara-la pelo ndo dito do discurso linguistico, segundo a Teoria dos Atos de Fala.
O texto de Austin consta de doze leituras que enfatizam os verbos performativos e constatativos;
os atos locucionarios e perlocucionarios presentes na linguagem ordinaria, fundamentados na
filosofia britdnica analitica. Parece-nos ser a ideia de que a linguagem deve ser tratada
essencialmente como fonte de ag¢do e ndo representacdo da realidade. “Eu casualmente conheci
Pacheco”, ¢ o texto gerador da carta de Fradique Mendes, resposta ao Sr. E. Mollinet. Ai comegam
os primeiros tracos da mascara de Pacheco, tdo bem estruturada pelos atos performativos.
Segundo Searle (1969, p. 16), “tomar o texto como uma mensagem, ¢ toma-lo como um texto
produzido ou emitido.”.

Palavras-chave: atos de fala; carta Ao Sr. E. Mollinet; linguagem.

The fall of the mask by the unsaid in the linguistic discourse: Pacheco, according to
the perlocutive act of Fradique Mendes

Abstract

The structure of a text directs its reading because it is a plot which threads are looped and forming
a drawing. The letter To Mr. E. Mollinet, in the Correspondence of Fradique Mendes, by Eca de
Queiroz (s/d), instigates the reader to look for theorists and theories. Our choice fell on Austin
(1962) and Searle (1969). Their works, How fto do things with words and Speech Acts,
respectively, were the looks and the theory used to read the letter that enabled us to unmask it by
the non-spoken language discourse, according to The Theory of Speech Acts. Austin's text
consists of twelve readings that emphasize performative and constative verbs; the locutionary and
perlocutionary acts present in ordinary language, grounded in analytical British philosophy. It
seems to us to be the idea that language should be treated essentially as a source of action and not
representation of reality. "I casually met Pacheco", is the source of Fradique Mendes' letter,
answer to Mr. E. Mollinet. Thus the first traces of Pacheco's mask begin, so well-structured by
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the performative acts. According to Searle (1969, p. 16), "to take the text as a message is to take
it as a text produced or issued."
Keywords: language; letter To Mr. E. Mollinet; speech acts.

O nio dito no discurso linguistico

A pesquisa para a construgao deste texto focou a producao e a leitura da “carta Ao
Sr. E. Mollinet”, de Eca de Queiroz (s/d). Para tal, recorremos aos textos classicos dos
teoricos Austin e Searle. Na carta, destacamos uma pluralidade discursiva, suas tensdes,
sua formacao ideologica, sua articulacdo, sua tipologia, a interagdo locutor-receptor.
Austin (1962), Searle (1969) e Fradique Mendes (Eca de Queiroz) constituem a receita
linguistica a ser costurada através de pontos e lagadas neste texto. As lagadas constroem
os pontos para desenhar o texto e a teoria de Austin foi a linha utilizada junto a Searle
para ler o texto de Fradique Mendes, carta Ao Sr. E. Mollinet.

A contribuicdo de Austin, segundo Souza Filho (1990), ¢ o ponto central da
concepcao daquele autor junto a filosofia da linguagem. Assim, parece-nos ser a ideia de
que a linguagem deve ser tratada essencialmente como uma fonte de ac¢do e ndo
representacao da realidade. Na interpretagdao de Souza Filho (1990, p. 10):

Neste método de analise, a necessidade de se levar em conta o contexto de uso das
expressdes e os elementos constitutivos deste contexto indica claramente que a linguagem
ndo deve ser considerada em abstrato, em sua estrutura formal apenas, mas sempre em
relacdo a uma situagdo em que faz sentido o uso de tal expressdo. Desta forma superam-
se as barreiras entre linguagem e mundo, entre o sistema de signos sintaticamente
ordenados e a realidade externa a ser representada.

Em How to do things with words, Austin (1962) explora, através de doze lectures
b b b
o sistema de verbos performativos e constatativos. Para esta andlise, selecionamos:
Lecture I “performativos”; Lecture VI “performativos explicitos”; Lecture VII “verbos
performativos explicitos”; Lecture VIII “atos locuciondrios, ilocuciondrios e
erlocucionarios”; Lecture XI “declaracoes, performativos e forca ilocucionaria”; Lecture
b b
XII “classe de forga ilocucionaria”.

Na Leitura I, Austin trabalha com os verbos performativos e constatativos,
explicando que o primeiro refere-se a derivagdo do inglés “to perform”, do substantivo
“acd0”. Nesse sentido, ao se emitir um proferimento performativo realiza-se uma agao,
ndo sendo, por isso mesmo, considerado um mero equivalente ao ato de dizer algo. Nas
demais leituras, Austin (1962) dedica-se ao desdobramento do verbo performativo.
Embora ressalte que, em uma sentenca, as duas formas podem ser usadas em diferentes
ocasides de proferimentos, o trago do performativo caracteriza-se pelo verbo no presente
do indicativo, na primeira pessoa do singular, da voz ativa: exemplificando, “Eu
casualmente conheci Pacheco”, na carta Ao Sr. E. Mollinet (QUEIROZ, s/d, p. 1064).
Isso contrasta com o ponto de vista dos proferimentos constatativos que se referem
meramente a declaragdes, por exemplo, “Pacheco nao fez durante os longos meses de
geréncia ‘absolutamente nada’ [...]” (Ibid., p. 1066).

Trazemos a contribuig¢do de Searle (1969) na qual sua primeira indagagao refere-
se ao relacionamento das palavras com o mundo e a posicao de um falante frente a um
ouvinte (na carta em andlise: Fradique e Mollinet), que justifica o estudo dos atos de fala
e foi retirada do texto de abertura Methods and scope:
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A raz@o para concentrar-se no estudo de atos de fala ¢ simplesmente esta: toda
comunicacdo linguistica ndo é, como geralmente se supde, o simbolo, palavra ou
sentenga, mas antes a producdo ou emissdo do simbolo ou palavra ou sentenga no
desempenho do ato de fala. Tomar o texto como uma mensagem ¢ toma-lo como um texto
produzido ou emitido. (SEARLE, 1969, p. 16, tradu¢do de Besma Massad)'.

Tais consideracdes sdo os instrumentos linguisticos para a andlise da carta ao Sr.
Mollinet.

A producio da mascara pelos atos de fala

O terceiro foco deste trabalho ¢ a carta Ao Sr. E. Mollinet. Por que o interesse
nessa producdo textual? Primeiro, ¢ uma carta resposta da qual o leitor ndo tem o
questionamento que a gerou, a ndo ser o seu primeiro enunciado, através do discurso
indireto, seguido de um outro ato de fala que gerou toda a narrativa a resposta ao Sr.
Mollinet: “Eu casualmente conheci Pacheco” (QUEIROZ, s/d, p. 1064), o que nos
instigou a leitura dos textos de Austin e Searle: o uso e a posicdo do advérbio
“casualmente”, como ocorre no texto teodrico de Austin, “Na linguagem escrita — e, até
mesmo, em certos casos, na linguagem falada, embora nesta isto ndo seja necessario —
utilizamos advérbios e expressdes adverbiais e certos torneados linguisticos. (Id.)”?
(AUSTIN, 1962, p. 74-75). Para o performativo explicito, Austin (1962, p. 73) ressalva
que:

A formula performativa explicita, além disso, € apenas o tltimo e o mais eficaz recurso
linguistico, dentre muitos que sempre foram usados com maior ou menor €xito para
desempenhar a mesma fun¢do (assim como a padroniza¢do foi o recurso mais bem-
sucedido para se desenvolver a precisdo da fala).

Considere por um momento alguns desses outros dispositivos mais primitivos na fala,
alguns dos papéis que podem (embora, ¢ claro, ndo sem mudanga ou perda, como
veremos) ser assumidos pelo dispositivo do performativo explicito. (Id.) (AUSTIN, 1962,
p. 73)°.

A teoria de Austin direciona nosso olhar para o enunciado gerado pelo advérbio
“casualmente”, uma vez que, no ultimo paragrafo da carta ao Sr. Mollinet, Fradique “viu”
o que faz o contraditério com ‘“casualmente”, construido com uma série de verbos

! The reason for concentrating on the study of acts is simply this: all linguistic communication involves
linguistic acts. The unit of linguistic communication is not, as has generally been supposed, the symbol,
word or sentence, or even the token of the symbol, word or sentence, but rather the production or issuance
of the symbol or word or sentence in the performance of the speech act. To take the token as a message is
to take it as a produced or issued token. More precisely, the production or issuance of a sentence token
under certain conditions is a speech act, and speech acts (of certain kinds to be explained later) are the basic
or minimal units of linguistic communication.

2 But in written language — and even, to some extent, in spoken language, though there they are not so
necessary — we rely on adverbs, adverbial phrases, or turns of phrase.

3 The explicit performative formula, moreover, is only the last and “most successful” of numerous speech
devices which have always been used with greater or less success to perform the same function (just as
measurement or standardization was the most successful device ever invented for developing precision of
speech).

Consider for a moment some of these other more primitive devices in speech, some of the roles which can
(though, of course, not without change or loss, as we shall see) be taken over by the device of the explicit
performative.
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performativos: “eu encontrei”; “asseguram amigos meus’’; “lamentei diante da ilustre e
afavel senhora”; “Eu aludi ao imenso talento de Pacheco”, etc., presentes no trecho
abaixo:

Meses depois da morte de Pacheco, encontrei a sua vitiva, em Sintra, na casa do Dr.
Videira. E uma mulher (asseguram amigos meus) de excelente inteligéncia e bondade.
Cumprindo um dever de portugués, lamentei, diante da ilustre e afavel senhora, a perda
irreparavel que era sua e da Patria. Mas quando, comovido, aludi ao imenso talento de
Pacheco, a vitiva de Pacheco ergueu, num brusco espanto, os olhos que conservara baixos
— ¢ um fugidio, triste, quase apiedado sorriso arregacou-lhe os cantos da boca palida...
Eterno desacordo dos destinos humanos! Aquela mediana senhora nunca compreendera
aquele imenso talento! Creia-me, meu caro Sr. Mollinet, seu dedicado — FRADIQUE.
(QUEIROZ, s/d, p. 1068).

Em outras passagens da carta (QUEIROZ, s/d, p. 1064), o advérbio
“amargamente” amplia e aprofunda a fun¢do do verbo em ‘“cuja morte esta sendo tao
vasta e amargamente carpida nos jornais de Portugal”; como ‘“sonoras e reverentes
lagrimas™; “talento, calado e recolhido”. Ainda, o processo enunciativo da carta recebe
outras expressoes adverbiais, por exemplo, “soberbamente aclamaram” e
“constantemente ele atravessou”; e “Silenciosamente, magistralmente, sorrindo
apenas...” (Ibid., p. 1067).

Outro aspecto destacado por Austin (1990, p. 71) ¢ o de que o tom de voz, a
cadéncia e a énfase “ndo sdo faceis de se reproduzir na linguagem escrita”, o que pode
ser visto na carta (QUEIROZ, s/d, p. 1064-1067): “Pacheco nunca teve necessidade de
deixar sair, para se afirmar e operar fora, aquele imenso talento”; “Pacheco sorria,
baixando os olhos sérios por tras dos dculos dourados™; “o seu imenso talento aferrolhado
dentro do cranio”; “vendo Pacheco sempre pensabundo, ja de oculos, austero nos seus
passos, com praxistas gordos debaixo do brago”; “madurissimo pensar”; e alguns gestos
do povo, como “patadas ao chdo”; “tdo apaixonada e fervente rajada de aclamagdes”;

“Institui¢des [...] todas o apeteceram’; “Portugal [...] repleto de Pacheco.”.

O gesto ¢ uma forma de linguagem e dificilmente se desvincula da palavra, pois
ambos se enfatizam e se harmonizam. Enfatizam-se uma vez que coexistem, enquanto
comunica¢do; harmonizam-se, enquanto metalinguagem discursiva. Exercem, por isso,
dupla funcdo: fatica e metalinguistica, e redundam em signos linguisticos e iconicos.
Pode, ainda, o gesto ser um significante intensificador da palavra: o signo pictorico
enfatiza o signo linguistico ou, inversamente, estd oximorizado. Dizemos existirem
processo oximoristicos e hiperbdlicos uma vez que os gestos, em uma leitura
sintagmatica, sdo redundantes em relagdo ao texto implicito, construindo conteudos
hiperbolicos; outrossim, em relagdo ao texto implicito, produzem contetudo contraditorio,
formalizando o oximoro. Logo, tanto na fun¢do oximora como na hiperboélica, ha semias
metaforizantes. E um grande elemento caracterizador. Em nivel de gestualizacio estética,
0 pictdrico ajusta-se a palavra ou a desajusta com os contextos situacionais, gerando o
grotesco ou, se quisermos, o comico pela incoeréncia entre a agdo e situacao.

Anotamos a seguir alguns fragmentos tradutores do gestual, a maior parte deles
referentes a Pacheco, pouco alusivos ao povo, aos deputados e a senhora do Conselheiro.

29 ¢

Gestuais referentes a Pacheco: “de pé com o dedo espetado”, “e quando emergia de sua
29 ¢¢

concentracdo, espetando o dedo”, “era para lancar alguma ideia geral sobre a Ordem, o
Progresso, o Fomento, a Economia”, “Pacheco descerrava o brago, tomava com lentidao
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2 ¢C 99 ¢¢

uma nota a lapis”, “pensador recluso”, “a fronte vergada para o lado como sobre o peso
das riquezas interiores”, “piscando o olho com finura”; POVO: “e havia amorosos que,
serrando os olhos e repinicando um beijo nas pontas apinhadas de dedos, balbuciavam

com langor: 'ai que que talento!"’.

Reforgando as consideracdes de Austin (1962, p. 71) de que o tom de voz, a
cadéncia e a énfase “nao sdo faceis de se reproduzir na linguagem escrita”, ja citado
acima, o texto ndo verbal em conjun¢do com o verbal produz um terceiro texto alicer¢ado
na linguagem dos gestos e nos gestos da linguagem e somos obrigados a fazer dele nao
somente uma leitura literal, propria, mas uma literaria, transfrastica. Pois os gestos do
povo, os gestos de Pacheco nao sdo metalinguagem, mas linguagem iconica, na qual o
signo, pela sua globalidade e sugestdo, leva o leitor ao transtexto (para além do texto).
Os gestos produzem uma linguagem de contrarios; sao todos eles montados na linha do
oximoro. Reais interpretantes culturais corroem a linguagem, e um espago vazio se cria,
pelas anulagdes bipolares do dizer. Na linguagem dos gestos € nos gestos da linguagem
aparece a caricatura de Pacheco agitando, protestando. Nele a caricatura ¢ viva pelo
gestual iconico, em Fradique tudo ¢ implicito e s6 a leitura ritmica revela a sua
conturbagdo oculta pelo consensual. A leitura melddica mostra-nos um anti-texto. E o seu
avesso. E o dizer que néo foi dito: how to do things with words.

A linguagem, aparentemente um ato ilocutivo, ¢ um ato perlocutivo (AUSTIN,
1990). Através de sua dissecagdo aparecera reversa, um verdadeiro ne pas dire
(DUCROT, 1972, p. 10): “comunicar seria, antes de tudo, fazer saber, por o interlocutor
na posse de conhecimentos.”.

As particulas conectivas sdo outro recurso que destacamos da obra de Austin
(1962, p. 71) para quem “Em um nivel talvez de maior sutileza, aparece o recurso verbal
especial de se usar uma particula conectiva”. Da carta (QUEIROZ, s/d, p. 1064-1068),
destacamos os seguintes exemplos: “Todavia, meu caro Sr. Mollinet...”; “e deseja ainda
o meu douto amigo saber...”; “mas nunca, nessas situagdes...”; “‘e, essa reserva, esse
sorrir...”’; “e desde que as camaras se constituiram...”; “Mas nunca, nestas situacdes, por
proveito seu ou urgéncia do Estado...”. Além dos recursos ja citados, o sintagma “imenso
talento, talento imenso” da for¢a ao proferimento, que pode ser acompanhado, como ja
citamos, por gestos. Tais recursos sao liberados dos padrdes linguisticos. Na carta Ao Sr.
E. Mollinet, o sintagma “imenso talento/talento imenso” percorre o texto por
aproximadamente 32 vezes, dando importancia ao foco da carta e, com isso, gera o ato

perlocutivo.

Ainda, a respeito do proferimento, Austin (1962) faz uma distingdo entre
constatativos e performativos: o fonético, o fatico e o rético. O ato ilocucionario tem a
forca de dizer algo; o perlocucionédrio em produzir efeito do dito. Por exemplo: “Eu
casualmente conheci Pacheco”. Nao ha sinal de pontuagdo. Nao ha pausa. A frase soa
melodicamente plana. O ritmo polar ¢ marcado pelos dois icfus: inicial na silaba “Eu”,
final na silaba “che”. Essa oracdo ¢ um monorrema, uma sequéncia vocalica deslizante,
ligada a consoantes fricativas, palatais. Somente em comeco de silabas, as guturais
ensurdecem o ritmo vocalico interior. O ictus — eu — inicia o grupo sintatico, e se distingue
dos demais pela tonicidade, pela funcdo agentiva. Separa-se pelos seus atributos
funcionais, e € separado, pelo advérbio em prolepse, do objeto. A linearidade melddica
planifica todo o processo frasico. Semanticamente, ndo ha realces. Apenas o ictus
sobressai da linha melddica. No espago significativo, essa construgdo distancia o sujeito
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do objeto, relevando aquele e apequenando este. Ha, podemos dizer, uma semantica
ritmica semelhante a um esquema sintatico-melodico. O “casualmente” ndo gerou um
proferimento casual.

Na Lecture VIII, Austin (1962) teoriza sobre atos locucionarios, ilocuciondrios e
b b
perlocucionarios, que recebem o nome de “ato fonético”, “ato fatico”, e “ato rético”.
O fonético consiste na emissao de ruidos; o fatico, no proferimento; e o rético, na criagao
do sentido, a partir dos quais observamos que a carta ao Sr. E. Mollinet ¢ um ato ilocutorio
pela sua estrutura textual. Porém, a repeticdo de “imenso talento” torna-o um ato
perlocutivo, como descrito por Austin:

Ha um outro sentido [...] em que realizar um ato locucionario, € assim um ato
ilocuciondrio, pode ser também realizar um ato de outro tipo. [...] Chamaremos a
realizacdo de um ato deste tipo de realiza¢do de um ato perlocuciondario ou perlocugado.
(AUSTIN, 1962, p. 101, tradug¢do de Besma Massad).*

Podemos dizer que realizar um ato locucionario é, em geral, eo ipso, realizar um ato
ilocuciondrio, como me proponho denomind-lo. Para determinar que este ato
ilocucionario ¢ realizado dessa forma, temos que determinar de que maneira estamos
usando a locugdo, ou seja:

perguntando ou respondendo a uma pergunta;

dando alguma informacao, ou garantia ou adverténcia;

anunciando um veredito ou uma intenc¢io;

pronunciando uma sentenca;

marcando um compromisso, fazendo um apelo ou uma critica;

fazendo uma identificacdo ou descri¢ao;

e muitos outros casos semelhantes. (Id.) (AUSTIN, 1990, p. 88, tradu¢do de Besma
Massad).’

Fradique Mendes constroi o Pacheco tal qual o esquema elaborado por Austin
(1990), abrindo a possibilidade de leitura do ato ilocucionério e perlocuciondrio, como
segue:

1- E uma pergunta implicita do Sr. Mollinet a uma resposta explicita de Fradique
Mendes;

2- Informa quem ¢ Pacheco;

3- A intencao ¢ “imenso talento”;

4- Através da ironia constrdi o personagem, sentenciando-o: um falso talento;

5- Marca uma critica implicita ao povo portugués;

6- Por meio da descricdo da trajetoria do Pacheco.

4 There is yet further sense [...] in which to perform a locutionary act, and therein an illocutionary act, may
also be to perform an act of another kind. [...] We shall can the performance of an act of this kind the
performance of a perlocutionary act or perlocution.

3> To perform a locutionary act is in general, we may say, also and eo ipso to perform an illocutionary act,
as | propose to call it. Thus in performing a locutionary act we shall also performing such an act as:
asking or answering a question;

giving some information or an assurance or a warning;

announcing a verdict or an intention;

pronouncing sentence;

making an appointment or an appeal or a criticism;

making an identification or giving a description;

and the numerous like.
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A narrativa, a partir do advérbio “casualmente”, responde a carta ao Sr. Mollinet,
na qual o ato perlocuciondrio explicito, pela repeticao do “imenso talento” de Pacheco,
deixa, implicitamente, a visdo contraditoria deste enunciado: Pacheco ndo tinha nenhum
talento. Implicitacao essa que salta do ato ilocucionario através do advérbio, da linguagem
gestual e da “cultura” de Pacheco. Implicitamente, a critica ao povo portugués revela-se
através dos verbos performativos calcados nas “carpideiras” e pelo constatativo calcado
no gestual.

Por fim, na Lecture XII, “Classe de for¢a ilocucionaria”, Austin (1962) classifica
cinco tipos de proferimentos: veriditivos; exercitivos; comissivos; comportamentais e
expositivos. Através do expositivo, os proferimentos se encaixam na argumentacao,
usando palavras que definem o contexto, o perfil e a acdo do personagem marcada pela
ironia, como Fradique construiu Pacheco. Ainda, segundo Austin (1962), o veriditivo ¢
um exercicio de julgamento, o julgamento do povo portugués em relagdo ao “talento” de
Pacheco. O exercitivo, uma afirmagao do povo portugués em relagao ao “imenso talento”
de Pacheco: “Parece que ha agora ai um rapaz de imenso talento que se formou, o
Pacheco!” (QUEIROZ, s/d, p. 1065). O comissivo, uma declaragdo, uma inten¢ao do
“imenso talento” do Pacheco: o andar, os 6culos a faiscar e o discurso ébvio: “o século
XIX era um século de progresso e de luz” (Id., Ib.); “que ao lado da liberdade devia
sempre coexistir a autoridade!” (Id., Ib.); “um povo sem o curso dos liceus ¢ um povo
incompleto” (Id., p. 1066); “o talento verdadeiro s6 devia conhecer as coisas pela rama”
(Id., Ib.). O comportamental, a adogao de uma atitude: “Pacheco descerrava o brago” (Id.,
Ib.); “Pacheco esborrachou o homem temerario com esta coisa tremenda” (Id., Ib.).
O expositivo: o esclarecimento de razdes, argumentos e comunicagdes: “Pacheco ndo fez
durante longos meses absolutamente nada” (Id., Ib.); “Pacheco era entre nos superior e
ilustre unicamente porque tinha um imenso talento” (Id., p. 1065).

Imenso Talento. A linguagem do texto da carta ao Sr. Mollinet, aparentemente um
ato ilocutivo, ¢ um ato perlocutivo e, através de sua dissecacao, aparecerd uma linguagem
reversa; um verdadeiro ne pas dire. A superficie ndo-verbal, com seus brancos semanticos
revela significacdes e os varios protagonistas desse discurso. A multiplicidade de vozes
delimita as condigdes de produgdo, marcadas pelos varios contextos. Realmente, a cada
situacdo corresponde uma nova condicdo de producdo, uma nova sequéncia verbal, um
novo discurso. A carta ao Sr. E. Mollinet revela-nos uma complexa estrutura discursiva
capaz, pelo ato perlocucional (rético), de nos abrir possibilidades de modelar novos
conjuntos significativos.

Outro ponto a ser ressaltado, incluso no ato perlocucional, porém consequente do
ilocucional, € o trabalho artesdo com as categorias gramaticais € com o 1éxico — que serao
as marcas da multiplicidade discursiva.

Essa forma linguistica, modelada por tais processos retoricos, levanta duvida
quanto a natureza pragmatica do texto de Eca de Queiroz, que tem em vista ndo so as suas
significacdes internas, mas contextualiza-se com a externa, pois a medida em que o
circulo semantico se abre, dilata seu quadro externo significativo e seu processo
estruturador se volta para essa amplitude, para essa ilimitagdo e extrapola o ouvinte: ao
Sr. Mollinet juntamente toda nagado portuguesa. E a carta passa a ser uma pega verberativa,
alcancando mesmo um tom oratorio, contra os falsos talentos e valores que obstruem o
progresso da nacdo. O discurso subjacente, por razdes do locutor — Fradique — carrega a
maior carga significativa e fornece todos os subsidios a total compreensdo do texto,
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evitando certas explicitagdes nem sempre possiveis. Assim sendo, nosso texto critico
seria, no nivel do enunciado, um discurso apenas de prestagdo de contas, por Fradique se
dispor a dar informagdes pedidas pelo Sr. Mollinet.

Entretanto, desde o momento em que a enunciagdo se desenvolve, a informagao
se compromete — surge uma contra-informagdo — com a significagdo emergente da
implicitagdo e fica polarizado um conceito no interior do discurso de prestacdo de contas,
derivando-o para o discurso de tensdo. Isto reforga a nossa visdo do tipo nao-pragmatico
do texto de E¢a de Queiroz, angulado pelo ato perlocucional — de natureza corrosiva
(dizemos corrosiva, pois a natureza do texto irdnico € propria tal construcao).

Entdo, com os exemplos citados acima, observamos que os atos perlocutivos
criam graus de pluralidade do discurso como resultado das incursdes aos c6digos retdricos
e aos mananciais da lingua, cujos achados sintagmaticos sao manipulag¢des fradiqueanas,
dados perspectivos de seu ponto de vista sobre o referente Pacheco.

Esta amostragem documenta a superficie discursiva e o processo de produgao
como decorrente da condi¢ao de produgdo dos protagonistas do discurso. O texto, assim
estruturado, conduz o analista a ver nele uma intencionalidade deliberativa para criar
situacdes contextuais que extrapolam o nivel do enunciado, salientando a implicitagdo
enunciativa. Nao se nega que tal processo resulta de manobras estilisticas, de vez que se
observa na manipulag¢do do advérbio: “casualmente”, “absolutamente”, “amargamente”,
“soberbamente”, “silenciosamente”, “magistralmente”, “unicamente”, com o proposito
de indiciar a linguagem para a implicitagdo como para os gestos que ela mesma pratica.
Tal superficie discursiva se constroi com os gestos da linguagem, enquanto muitas vezes
na enunciac¢ao se encontra a linguagem de gestos.

A queda da mascara de Pacheco

A leitura da carta causou-nos alguma perplexidade pela sua dialética, superficie
discursiva e condigdes de produgdo. Se por uma leitura da enunciagdo explicita nos chega
a afirmagdo do imenso talento — que ¢ demonstrado pelo tragado do enunciado — uma
leitura de enunciagdes nos demonstra exatamente o inverso. Temos uma dialética
contraditoria na qual a tese € a afirmacdo (o que estd explicito), a antitese ¢ a negagao
(o que esta implicito) e a sintese ¢ feita pelo leitor apos ler o que esté escrito e entender o
que esta dito. Parece-nos, pois, termos dois discursos: o superficial e o profundo; além de
uma pluralidade discursiva emanada de sua superficie.

A carta Ao Sr. E. Mollinet ¢ uma sintese da carreira de Pacheco — surgida de seu
imenso talento. Entretanto, alguns pontos culminantes e geradores de outros sdo
preciosamente detalhados por Fradique, contudo, essa postura de close-up nao retarda o
relato, ndo o obstrui, antes o sumario explicita e antecipa as atitudes e o comportamento
dos protagonistas. O compacto que Fradique fez sobre o talento de Pacheco edifica-se por
sobre etapas basilares e sua carreira — causas explicitas e efeitos implicitos. S6 em um dos
periodos finais retine-os claramente: “de resto necessitavam insubstituivelmente um do
outro e se completavam” (QUEIROZ, s/d, p. 1067) — o talento de Pacheco e Portugal.

Assim, este texto de Eca ¢ um discurso apoditico, pois Fradique parte de um
axioma incontestavel para o povo portugués: o talento de Pacheco — e demonstra toda sua
evidéncia, segundo o ponto de vista da nagdo. Porém, o protagonista Fradique ao tentar
comprovar a evidéncia desse axioma, para confirmd-lo, ndo a encontra. O discurso
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demonstrativo ndo esbarra com o verificativo, segundo o ponto de vista de Fradique; mas
se conjugam segundo o povo. Infere-se, pois, que dois pontos de vista regem o texto: o
do povo e o de Fradique; antagdnicos e diferenciados. E isso se verifica tanto no ato
ilocuciondrio como no perlocucionario da linguagem. Os graus do discurso e sua
pluralidade discursiva surgem do enunciado.

Fradique apresenta um momento problematico da sociedade portuguesa pela
estagnacdo cultural, pelo esvaziamento de valores politicos e morais. H4 um choque
ideolégico e ele se reflete na organizagio discursiva. E 0 momento do impacto: destruir
para construir. A estruturacdo espelha este conflito, esta contradicdo pela ironia, pelo
comico, quando a mascara cai.

A partir deste enfoque, pelas vérias leituras possiveis do texto de Eca, se institui
e se demonstra a existéncia de um outro texto, ainda que descoberto por caminhos
diferentes. Assim, todas as andlises levam o leitor para um segundo texto, construido e
caracterizado pela énfase, antitese, contradig¢do, apoditismo, silogismo, implicitacao, ne
pas dire, sous entendu (0ximoro), ironia. Este segundo texto, sempre presente no discurso
da ironia, afirmava que Pacheco, o grande idolo, ¢ um idolo falso (o zero); ¢ um homem
estratificado por sua sociedade e seu tempo, e também um produto dela. Um mito criado
pela coletividade, mito esse presente no primeiro texto, contudo desmistificado no
segundo.

Confrontando o primeiro discurso (texto literal de Fradique) com o segundo (texto
metalinguistico, nascido do ato perlocutivo, do sous entendu) temos o contraditdrio, as
tensoes.

Toda a analise feita evidencia a existéncia de dois niveis que o leitor qualificado
descobre, analisa, coteja e demonstra, chegando ao nucleo do texto por comprovagdes
diversas, o que ndo invalida a chegada, desde que a subjetividade — o impressionismo —
nao foi arma, nem interferente. Foi-nos dado observar, porém, o acréscimo que cada
elemento enfocado somava a valorizagdo e a compreensao do texto.

A dualidade discursiva, a tensdao, o tom oratdrio em texto pragmatico, os varios
protagonistas, a interlocucdo, saltaram a vista em todo o processo de anélise. Em alguns
pontos, a evidéncia foi maior do que em outras, de modo que as contribui¢des de Austin
(1962) e Searle (1969) foram seminais para enriquecer as descobertas reveladas no texto
de Ec¢a de Queiroz por meio da pesquisa, da investigagdao e da recepcdo — pelo ato de
leitura. Com isso, o texto ndo se atrofiou, ndo se estagnou na linha da temporalidade.
Agigantou-se pelas suas proprias qualidades imanentes e organicas. O texto disse e
permitiu que nos, leitores, igualmente, o disséssemos.

Consideracoes finais

“Eu casualmente conheci Pacheco” enunciado iniciador da resposta de Fradique
a Mollinet uma vez que “casualmente” ¢ o marco discursivo da carta. Se tal enunciado
inicia a narrativa resposta de Fradique a Mollinet, o paragrafo final dessa carta fecha a
informacao sobre Pacheco:

Meses depois da morte de Pacheco encontrei a sua vitiva, em Sintra, [...] Mas quando,
comovido, aludi ao imenso talento de Pacheco, a viuva de Pacheco ergueu, num brusco

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 660-674, 2018. 668



espanto, um apiedado sorriso arregagou-lhe os cantos da boca palida. (QUEIROZ, s/d,
p. 1068).

O tempo decorrido entre estas duas citagdes € a carta resposta que serd enviada ao
senhor Mollinet. Entre o dizer “casualmente” e o fazer “aludi” se estabelece uma relagao
oximdrica. O texto que a construiu pode ser lido e estudado através de Austin e Searle,
lembrando que “ato de fala” ¢ a palavra em acdo, o que foi visto através do texto
produzido. Ante a pluralidade do discurso da enunciagao, da implicitacao o leitor teve de
achar o seu fio de Ariadne e substituir o enunciado “casualmente conheci Pacheco” por
“verdadeiramente conheci Pacheco”, apds desmanchar os pontos e as lagadas do texto.

O fio de Ariadne passou pelas leituras de Austin (1962, 1990), pelo “ato de fala”
de Searle (1969), pela langue de Saussure (1969) e também pela parole. No enunciado
de Searle, texto ¢ uma mensagem produzida ou emitida; para compreendé-lo e vé-lo exige
do leitor uma incursao aos volteios da linguagem. Acontece que nem sempre o caminho
¢ linear, hd meandros, curvas que impedem uma s6 versdo, uma s decoupage; entao,
para ler apropriamo-nos de How to things with words, de Austin (1962) e de atos (fungdes,
movimentos) de fala (linguagem, palavra), de Searle (1969): nos quais estdo os verbos
performativos e constatativos e a forc¢a ilocuciondria, como emitir um proferimento
performativo, por meio dos quais hé o recurso comum do uso do modo imperativo; do
tom de voz; de advérbios e expressdes adverbiais; de particulas conectivas; elementos
que acompanham o proferimento como gestos: piscar de olhos, dar de ombro, franzir o
cenho, etc. Todos esses recursos encontram-se na carta Ao Sr. E. Mollinet, por nos
registrados, principalmente na gestualidade de Pacheco, do povo e dos deputados.

Lembremo-nos de “A Fonte” (DUCHAMP, 1917), um vaso sanitario, um objeto;
0 mesmo vaso numa loja de material de constru¢do tem uma fungio e, no museu, ¢ o
ready made “A Fonte”. O significante, a forma, ¢ sempre a mesma, em outro contexto o
significado muda e opera outros significados. Entdo, a palavra ndo ¢ uma mera
representacao, ¢ significado com possibilidades geradoras. Por todas essas dificuldades,
haja as pedras de Drummond, sdo tropegos linguisticos.

A carta Ao Sr. E. Mollinet ¢ uma resposta de Fradique, € uma chasse linguistica
exigindo do decouper conhecimento de linguagem, de langue e de parole.

Fradique, perfilado na “Correspondéncia” como personagem de Eca de Queiroz,
¢ portugués, culto, fildsofo, de posicdo social elevada, rico, original, viajado, quase um
sabio, enfim. Sr. Mollinet, pincelado brevemente por Fradique, diretor da Revista de
Biografia e Historia, douto. Pacheco, objeto de referéncia do Sr. Mollinet, ¢ um portugués
falecido recentemente, chorado pela nagao portuguesa, idolatrado pelo povo — conhecido
casual de Fradique. Todos pertencem a um mesmo contexto econdmico-social, com um
desnivelamento ideologico de Pacheco. Estas igualdades e diferencgas atuam sobre o jogo
do discurso por meio de estratégias e imagens, atos de linguagem, imagens e atos. Nesse
jogo discursivo, aos poucos, a mascara ¢ retirada pelo leitor no ato da leitura: “Eu
casualmente conheci o Pacheco” (QUEIROZ, s/d, p. 1064). O leitor que caminhe pela
estrutura sintatica e tropece com o advérbio “casualmente”. Ai comecam os primeiros
tracos da méscara de Pacheco, tdo bem estruturada quanto How fo do things with words.

As maos, o teclado do computador foram as agulhas que construiram os pontos
deste texto, sob os olhares de Austin e Searle. Citando Searle (1969, p. 16) mais uma vez,
“Tomar o texto como uma mensagem ¢ toma-lo como um texto produzido ou emitido.”.
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ANEXO

VIII
AO SR. E. MOLLINET
Director da Revista de Biografia e de Historia
Paris, Setembro.

Meu Caro Sr. Mollinet. — Encontrei ontem a noite, ao voltar de Fontainebleau, a
carta em que o meu douto amigo, em nome e no interesse da Revista de Biografia e de
Historia, me pergunta quem ¢ este meu compatriota Pacheco (Jos¢ Joaquim Alves
Pacheco), cuja morte esta sendo tdo vasta e amargamente carpida nos jornais de Portugal.
E deseja ainda o meu amigo saber que obras, ou que fundagdes, ou que livros, ou que
ideias, ou que acréscimo na civilizacdo portuguesa deixou esse Pacheco, seguido ao
tamulo por tao sonoras, reverentes lagrimas.

Eu casualmente conheci Pacheco. Tenho presente, como num resumo, a sua figura
e a sua vida. Pacheco nao deu ao seu Pais nem uma obra, nem uma fundagdo, nem um
livro, nem uma ideia. Pacheco era entre nés superior e ilustre unicamente porque tinha
um imenso talento. Todavia, meu caro Sr. Mollinet, este talento, que duas geragdes tao
soberbamente aclamaram, nunca deu, da sua for¢a, uma manifestagdo positiva, expressa,
visivel! O talento imenso de Pacheco ficou sempre calado, recolhido, nas profundidades
de Pacheco! Constantemente ele atravessou a vida por sobre eminéncias sociais:
Deputado, Director-geral, Ministro, Governador de bancos, Conselheiro de Estado, Par,
Presidente do Conselho — Pacheco tudo foi, tudo teve, neste Pais que, de longe e a seus
pés, o contemplava, assombrado do seu imenso talento. Mas nunca, nestas situagdes, por
proveito seu ou urgéncia do Estado, Pacheco teve necessidade de deixar sair, para se
afirmar e operar fora, aquele imenso talento que 14 dentro o sufocava. Quando os amigos,
os partidos, os jornais, as reparticdes, os corpos colectivos, a massa compacta da Nagao
murmurando em redor de Pacheco «que imenso talento!» o convidavam a alargar o seu
dominio e a sua fortuna — Pacheco sorria, baixando os olhos sérios por tras dos 6culos
dourados, e seguia, sempre para cima, sempre para mais alto, através das instituigdes,
com o seu imenso talento aferrolhado dentro do cranio, como no cofre dum avaro. E esta
reserva, este sorrir, este lampejar dos Oculos, bastavam ao Pais, que neles sentia e
saboreava a resplandecente evidéncia do talento de Pacheco.

Este talento nasceu em Coimbra, na aula de direito natural, na manha em que
Pacheco, desdenhando a Sebenta, assegurou que «o século XIX era um século de
progresso e de luzy». O curso comegou logo a pressentir e a afirmar, nos cafés da Feira,
que havia muito talento em Pacheco: e esta admiracdo cada dia crescente do curso,
comunicando-se, como todos os movimentos religiosos, das multiddes impressionaveis
as classes raciocinadoras, dos rapazes aos lentes, levou facilmente Pacheco a um prémio
no fim do ano. A fama desse talento alastrou entdo por toda a Academia — que, vendo
Pacheco sempre pensabundo, ja de 6culos, austero nos seus passos, com praxistas gordos
debaixo do brago, percebia ali um grande espirito que se concentra e se retesa todo em
for¢a intima. Esta geracdo académica, ao dispersar, levou pelo Pais, até os mais sertanejos
burgos, a noticia do imenso talento de Pacheco. E 14 em escuras boticas de Tras-os-
Montes, em lojas palreiras de barbeiros do Algarve, se dizia, com respeito, com
esperanga: — «Parece que héd agora ai um rapaz de imenso talento que se formou, o
Pacheco!».
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Pacheco estava maduro para a representacao nacional. Veio ao seu seio — trazido
por um Governo (ndo recordo qual) que conseguira, com dispéndios e manhas, apoderar-
se do precioso talento de Pacheco. Logo na estrelada noite de Dezembro em que ele, em
Lisboa, foi ao Martinho tomar ché e torradas, se sussurrou pelas mesas, com curiosidade:
— «E o Pacheco, rapaz de imenso talento!». E desde que as Camaras se constituiram,
todos os olhares, os do governo e os da oposi¢do, se comegaram a voltar com insisténcia,
quase com ansiedade, para Pacheco, que, na ponta duma bancada, conservava a sua
atitude de pensador recluso, os bracos cruzados sobre o colete de veludo, a fronte vergada
para o lado como sobo peso das riquezas interiores, € os 6culos a faiscar... Finalmente
uma tarde, na discussdo da resposta ao discurso da Coroa, Pacheco teve um movimento
como para atalhar um padre zarolho que arengava sobre a «liberdade». O sacerdote
imediatamente estacou com deferéncia; os taquigrafos apuravam vorazmente a orelha: e
toda a camara cessou o seu desafogado sussurro, para que, num siléncio condignamente
majestoso, se pudesse pela vez primeira produzir o imenso talento de Pacheco. No entanto
Pacheco nao prodigalizou desde logo os seus tesouros. De pé, com o dedo espetado (jeito
que foi sempre muito seu), Pacheco afirmou num tom que traia a seguranca do pensar e
do saber intimo: — «que ao lado da liberdade devia sempre coexistir a autoridade!». Era
pouco, decerto: — mas a camara compreendeu bem que, sob aquele curto resumo, havia
um mundo, todo um formidavel mundo, de ideias solidas. Ndo volveu a falar durante
meses — mas o seu talento inspirava tanto mais respeito, quanto mais invisivel e
inacessivel se conservava 14 dentro, no fundo, no rico e povoado fundo do seu ser.
O tnico recurso que restou entdo aos devotos desse imenso talento (que ja os tinha,
incontaveis), foi contemplar a testa de Pacheco — como se olha para o céu pela certeza
que Deus esta por tras, dispondo. A testa de Pacheco oferecia uma superficie escanteada,
larga e lustrosa. E muitas vezes, junto dele, Conselheiros e Directores gerais balbuciavam
maravilhados: — «Nem ¢ necessario mais! Basta ver aquela testa!».

Pacheco pertenceu logo as principais comissdes parlamentares. Nunca porém
acedeu a relatar um projecto, desdenhoso das especialidades. Apenas as vezes, em
siléncio, tomava uma nota lenta. E quando emergia da sua concentragdo, espetando o
dedo, era para langar alguma ideia geral sobre a Ordem, o Progresso, o Fomento, a
Economia. Havia aqui a evidente atitude dum imenso talento que (como segredavam os
seus amigos, piscando o olho com finura) «esta a espera, 14 em cima, a pairar». Pacheco
mesmo, de resto, ensinava (esbocando, com a mado gorda, o voar superior duma asa por
sobre o arvoredo copado) que o «talento verdadeiro s6 devia conhecer as coisas pela
ramay.

Este imenso talento ndo podia deixar de socorrer os conselhos da Coroa. Pacheco,
numa recomposi¢do ministerial (provocada por uma roubalheira), foi Ministro: e
imediatamente se percebeu que maciga consolidacao viera dar ao Poder o imenso talento
de Pacheco. Na sua pasta (que era a da Marinha), Pacheco ndo fez durante os longos
meses de geréncia «absolutamente nada», como insinuaram trés ou quatro espiritos
amargos ¢ estreitamente positivos. Mas pela primeira vez, dentro deste regime, a Nagao
deixou de curtir inquietagdes e duvidas sobre o nosso Império Colonial. Por qué? Porque
sentia que, finalmente, os interesses supremos desse Império estavam confiados a um
imenso talento, ao talento imenso de Pacheco.

Nas cadeiras do governo, Pacheco rarissimamente surdia do seu siléncio repleto e
fecundo. As vezes, porém, quando a oposi¢ado se tornava clamorosa, Pacheco descerrava
o braco, tomava com lentiddo uma nota a lapis: — e esta nota, tracada com saber e
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madurissimo pensar, bastava para perturbar, acuar a oposicdo. E que o imenso talento de
Pacheco terminara por inspirar, nas camaras, nas comissdes, nos centros, um terror
disciplinar! Ai desse sobre quem viesse a desabar, com cdlera, aquele talento imenso!
Certa lhe seria a humilhagdo irresgatavel! Assim dolorosissimamente o experimentou o
pedagogista, que um dia se arrojou a acusar o Sr. Ministro do Reino (Pacheco dirigia
entdo o Reino) de descurar a Instrugdo do Pais! Nenhuma incriminag¢do podia ser mais
sensivel aquele imenso espirito que, na sua frase lapidaria e suculenta, ensinara que «um
povo sem o curso dos liceus € um povo incompleto». Espetando o dedo (jeito sempre tao
seu) Pacheco esborrachou o homem temerario com esta coisa tremenda: — «Ao ilustre
deputado que me censura s tenho a dizer que enquanto, sobre questdes de Instrugdo
Publica, S. Ex.a, ai nessas bancadas, faz berreiro, eu, aqui nesta cadeira, fago luz!» — Eu
estava 14, nesse espléndido momento, na galeria. E ndo me recordo de ter jamais ouvido,
numa assembléia humana, uma tdo apaixonada e fervente rajada de aclamacgdes! Creio
que foi dai a dias que Pacheco recebeu a gra-cruz da Ordem de Sant’lago.

O imenso talento de Pacheco pouco a pouco se tornava um credo nacional. Vendo
que inabaldvel apoio esse imenso talento dava as instituicdes que servia, todas o
apeteceram. Pacheco comegou a ser um Director universal de Companhias e de Bancos.
Cobicado pela Coroa, penetrou no Conselho de Estado. O seu partido reclamou
avidamente que Pacheco fosse seu Chefe. Mas os outros partidos cada dia se socorriam,
com submissa reveréncia, do seu imenso talento. Em Pacheco pouco a pouco se
concentrava a Nacao.

A maneira que ele assim envelhecia, e crescia em influéncia e dignidades, a
admiracgdo pelo seu imenso talento chegou a tomar no Pais certas formas de expressao s
proprias da religido e do amor. Quando ele foi Presidente do Conselho, havia devotos que
espalmavam a mao no peito com ungdo, reviravam o branco do olho ao Céu, para
murmurar piamente: — «Que talento!» E havia amorosos que, cerrando os olhos e
repenicando um beijo nas pontas apinhadas dos dedos, balbuciavam com langor: — «Ai!
que talento!» E, para que o esconder? Outros havia, a quem aquele imenso talento
amargamente irritava, como um excessivo e desproporcional privilégio. A esses ouvi eu
bradar com furor, atirando patadas ao chdo: — «Irra, que ¢ ter talento de mais!» Pacheco
no entanto ja ndo falava. Sorria apenas. A testa cada vez se lhe tornava mais vasta.

Nao relembrarei a sua incomparavel carreira. Basta que o meu caro Sr. Mollinet
percorra os nossos anais. Em todas as institui¢des, reformas, fundagdes, obras, encontrara
o cunho de Pacheco. Portugal todo, moral e socialmente, esta repleto de Pacheco. Foi
tudo, teve tudo. Decerto, o seu talento era imenso! Mas imenso se mostrou o
reconhecimento da sua Patria! Pacheco e Portugal, de resto, necessitavam
insubstituivelmente um do outro, e ajustadissimamente se completavam. Sem Portugal
— Pacheco nao teria sido o que foi entre os homens: mas sem Pacheco — Portugal nao
seria o que ¢ entre as nagoes!

A sua velhice ofereceu um caracter augusto. Perdera o cabelo radicalmente. Todo
ele era testa. E mais que nunca revelava o seu imenso talento — mesmo nas minimas
coisas. Muito bem me lembro da noite (sendo ele Presidente do Conselho) em que, na
sala da Condessa de Arrodes, alguém, com fervor, apeteceu conhecer o que S. Ex.a
pensava de Canovas del Castillo. Silenciosamente, magistralmente, sorrindo apenas, S.
Ex.a deu com a mao grave, de leve, um corte horizontal no ar. E foi em torno um
murmurio de admiracdo, lento e maravilhado. Naquele gesto quantas coisas subtis,
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fundamente pensadas! Eu por mim, depois de muito esgaravatar, interpretei-o deste
modo: — «mediocre, meia-altura, o Sr. Canovas!» Porque, note o meu caro Sr. Mollinet
como aquele talento, sendo tdo vasto — era ao mesmo tempo tao fino!

Rebentou; — quero dizer, S. Ex.a morreu, quase repentinamente, sem sofrimento,
no comego deste duro Inverno. Ia ser justamente criado Marqués de Pacheco. Toda a
Nacao o chorou com infinita dor. Jaz no alto de S. Jodo, sob um mausoléu, onde por
sugestdo do Sr. conselheiro Acéacio (em carta ao Diario de Noticias) foi esculpida uma
figura de Portugal chorando o Génio.

Meses depois da morte de Pacheco, encontrei a sua viuva, em Sintra, na casa do
Dr. Videira. E uma mulher (asseguram amigos meus) de excelente inteligéncia e bondade.
Cumprindo um dever de portugués, lamentei, diante da ilustre e afavel senhora, a perda
irreparavel que era sua e da Patria. Mas quando, comovido, aludi ao imenso talento de
Pacheco, a viuva de Pacheco ergueu, num brusco espanto, os olhos que conservara baixos
— e um fugidio, triste, quase apiedado sorriso arregacou-lhe os cantos da boca palida...
Eterno desacordo dos destinos humanos! Aquela mediana senhora nunca compreendera
aquele imenso talento! Creia-me, meu caro Sr. Mollinet, seu dedicado. — FRADIQUE.

QUEIROZ, Eca. A Correspondéncia de Fradique Mendes — VIII Ao Sr. E. Mollinet.
Obras Completas. v. 1. Porto: Lello & Irmao Editores, s/d. p. 1064-1068.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 47 (3): p. 660-674, 2018. 674



	DOI: http://dx.doi.org/10.21165/el.v47i3.1976

