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Resumo

Este artigo pretende demonstrar os resultados de uma analise das propostas de produgdes textuais
do material didatico EJA —Mundo do Trabalho, que foi elaborado especialmente para a Educacéo
de Jovens e Adultos e tem sido amplamente utilizado nas escolas publicas do estado de Sdo Paulo.
A analise utiliza-se do conceito bakhtiniano de dialogismo para investigar com quais concepgoes
de escrita ¢ ensino de produgdo textual o material dialoga.
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Analysis of a textual production proposal in EJA4 — Mundo do Trabalho [EJA —
World of the Work] didactic material

Abstract

This paper aims to analyze a textual production proposal in EJA— Mundo do Trabalho [EJA —
World of the Work] didactic material, which was elaborated especially for the Youth and Adults
Education. This material has been largely used in public schools in the state of Sdo Paulo. The
analysis uses dialogism, a Bakhtin’s concept, to explore with what writing conceptions and textual
production teaching conceptions the material dialogues.
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Introducio

No ano de 2012, foi criado o Programa EJA — Mundo do Trabalho, coordenado
pela Secretaria de Desenvolvimento Econdmico, Ciéncia e Tecnologia (SDECT). Este
programa tem como objetivo atingir o publico adulto que ndo concluiu os anos finais do
Ensino Fundamental e atende escolas estaduais e municipais do estado de Sao Paulo
através de uma parceria entre esta secretaria e a Secretaria da Educagao.

O Programa fornece capacitacao para os professores de escolas publicas e material
(impresso e multimidia). A apostila do aluno aborda conteudos que dialogam diretamente
com o mundo do trabalho e, de acordo com o material do professor, seus pressupostos
teoricos e metodologicos estdo fundamentados em cinco principios basicos: o
levantamento de conhecimentos prévios, a problematizacdo, a contextualizacdo, a
sistematizagdo e a interdisciplinaridade.

Sao poucos os materiais produzidos para a Educagao de Jovens e Adultos que
levam em consideracdo a especificidade dessa modalidade de ensino, ja que esse publico
estd a margem do ensino regular e ¢, frequentemente, deixado em segundo plano pelas
propostas de ensino do governo e das secretarias da educagao. No entanto, o programa se
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apresenta como um projeto inovador, ancorado em teorias modernas sobre o processo de
aprendizagem.

A parte que interessa e que serd foco de analise deste trabalho sera o material
impresso de lingua portuguesa e as concepcdes de lingua e ensino que permeiam suas
atividades. Uma breve leitura inicial da apostila do aluno parece indicar que o material ¢
inovador, ao se mostrar adepto de uma concepg¢do dialogica de linguagem e defender o
trabalho com os textos em sala dentro da perspectiva dos géneros discursivos.
Diferentemente de outros materiais de ensino de lingua portuguesa, a apostila do aluno
ndo trabalha com a terminologia gramatical especifica da morfossintaxe e tampouco
trabalha com os conceitos de tipos de textos (narrativos, argumentativos e descritivos, por
exemplo) tdo explorados em muitos materiais didaticos. Por outro lado, o conceito de
género esta presente em todo o material, inclusive logo na primeira unidade o conceito de
esfera social, como abordado por Bakhtin, ¢ objeto de estudo e reflexao.

A apostila de lingua portuguesa ¢ dividida em cinco unidades por semestre
(equivalente a um ano letivo do ensino regular) e cada uma delas procura trabalhar com
um género. No entanto, algumas unidades ndo tém como tema principal um determinado
género, mas alguns conceitos relacionados a lingua de uma maneira geral ou a area da
linguistica textual, como a unidade 1 da apostila do 8° ano sobre coesdo e coeréncia,
mostrando que, na verdade, o material busca fundamentos teoricos em teorias linguisticas
diversas.

Como o material ¢ novo e se apresenta bastante inovador, trata-se de um
interessante objeto de estudo e de uma maneira de verificar de que modo, atualmente, as
diversas teorias e concepcoes de linguagem aparecem na escola e sdo transformadas em
praticas para se ensinar a escrever. Portanto, este trabalho pretende analisar quais sdo as
concepgoes teoricas sobre ensino da escrita presentes nas atividades e como cada uma
delas se articula e se relaciona, procurando saber, inclusive, até que ponto o material
conseguiu se basear no conceito de género e nas teorias de Bakhtin quando se trata das
atividades praticas propostas.

Fundamentacao tedrica

Bakhtin concebe a linguagem como sendo naturalmente dialégica. Segundo o
autor (2011, p. 323), “as relacdes dialogicas sdo relacdes (semanticas) entre toda espécie
de enunciados na comunica¢do discursiva”. Nao se trata de uma concepgao restrita de
didlogo, como interagdo de um sujeito com seu interlocutor, ou com o fato de um
enunciado se referir a outro explicitamente, mas de uma maneira de entender como as
relagdes entre os enunciados se estabelecem na lingua.

Marchezan (2010, p. 118), ao examinar o conceito de dialogismo, diz que os
“didlogos sociais ndo se repetem de maneira absoluta, mas ndo sdo completamente novos,
reiteram marcas historicas e sociais, que caracterizam uma dada cultura, uma dada
sociedade”. O conceito deve ser entendido, portanto, como inseparavel da historia, e
circunscrito dentro de praticas sociais permeadas por uma ideologia € uma concepgao de
mundo.

Segundo Correa (2010), esse dialogo também ocorre de maneira intergenérica, ou
seja, através do didlogo entre os proprios géneros. Como exemplo, o autor cita a relagdo
entre oralidade e escrita e o fato desta incorporar elementos daquela. Tais elementos
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podem ser verificados através de uma analise das marcas linguisticas presentes nos
enunciados.

Ainda segundo o autor, a escola deveria reconhecer o carater dialdégico da
linguagem e o fato de o género ndo ser um modelo fixo e imutdvel de enunciado, mas
algo que esta em constante mudanca, sendo (re)criado a todo instante. Para o autor (2010),
ensinar a escrever ¢ ‘“reconhecer a trajetoria do escrevente pelas praticas sociais
orais/letradas e sugerir uma dire¢do para o que se evidencia como a reminiscéncia de um
género ou o nascimento de outro” (CORREA, 2010, p. 20).

Nesse trecho, o autor argumenta sobre a necessidade de o didlogo entre géneros
ndo ser negado ou desqualificado pela escola, como frequentemente ocorre. Muitos
alunos vao a escola com um ja vasto conhecimento sobre as praticas sociais de escrita e,
principalmente, as praticas orais da lingua. Esse conhecimento dos géneros orais, quando
aparece nos géneros escritos da escola, ¢ frequentemente desprezado por essa institui¢ao
e ndo ¢ visto como parte do didlogo natural que existe entre as praticas orais e escritas da
lingua. O caminho mais interessante no processo de aprendizagem, segundo Correa
(2010), seria explicitar as marcas dos géneros orais na escrita para o aluno, de maneira
que este possa ter autonomia para escolher quais aspectos dos gé€neros orais sao
interessantes em seus textos e quais nao sao.

A concepc¢ao de Correa sobre o trabalho com os géneros na escola parece se
aproximar mais da maneira como, de fato, Bakhtin entendia a relagdo entre os géneros
dentro do conceito de dialogismo. Embora o autor nunca tivesse pretendido elaborar uma
teoria para o ensino de lingua materna, segundo Rodrigues (2005), o proprio Bakhtin
chegou a criticar praticas de ensino focadas na estrutura da lingua, fora de seu real uso, e
isso teve impacto nos debates sobre ensino. Conforme explica a autora, as ideias de
Bakhtin

[...] t€ém impulsionado as discussdes tedricas ¢ os desenvolvimentos pedagogicos na area
de ensino de linguas a partir de meados da década de 1980. Suas concepgdes vdo ao
encontro de discussdes teodricas da area, mesmo que o foco central de atengdo do circulo
ndo tenha sido o ensino/aprendizagem de linguas (RODRIGUES, 2005, p. 153).

A autora também afirma que,

Como em fungdo das criticas as praticas escolarizadas da producédo textual e da leitura
ganhou forga a concepcdo de que o ensino/aprendizagem dessas praticas como interagdo
verbal social tenha os géneros do discurso como objeto de ensino, abre-se um novo
dialogo, agora tendo como foco, além das nogdes de interacao verbal e dialogismo, a dos
géneros do discurso (RODRIGUES, 2005, p. 153).

No entanto, embora as contribuigoes tedricas do Circulo de Bakhtin tenham sido
vistas como cada vez mais importantes para o ensino da leitura e escrita, ainda ha muita
dificuldade por parte de educadores e autores de materiais didaticos em articular essa
teoria a pratica, inclusive pelas diferentes interpretagdes dos conceitos formulados por
Bakhtin. Muitas propostas didaticas ndo consideram a maleabilidade do género e seu
ensino estd, muitas vezes, mais preocupado com a estrutura do género do que com sua
natureza dialégica. E considerando essas perspectivas tedricas e o contexto de produgdo
do material EJA — Mundo do Trabalho que foi realizada a analise de uma proposta de
producdo de texto do material.
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Metodologia

Para melhor entender como as relagdes dialdgicas entre diferentes enunciados e
discursos foram estabelecidas em um caso particular de ensino de escrita escolar, sera
utilizada a no¢ao de dialogismo na perspectiva bakhtiniana, analisando o enunciado de
uma proposta de produgdo de um conto.

Para isso, optou-se por encontrar pequenos vestigios, marcas que indicam a
natureza dialogica dos enunciados e as diferentes concepgoes de género, texto € ensino
da escrita presentes na proposta; por isso, o aporte tedrico metodoldgico seguido foi o
paradigma indiciario, conforme discutido por Ginzburg (1989).

Desse modo, verificaram-se quais didlogos estdo presentes na proposta de
producado textual do livro didatico, com quais concepgdes de texto, linguagem e ensino
ela dialoga e como se da esse didlogo; quais concepgdes sdo refutadas, apagadas,
questionadas e/ou reafirmadas.

Analise da proposta de producio de um conto

A unidade 4 da apostila do aluno do 7° ano (2° termo) tem como objetivo a escrita
de um conto. Para que os alunos consigam desenvolver a escrita, foi planejada uma série
de atividades, que vao desde a leitura de contos até a abordagem de aspectos estruturais
do género. Uma das primeiras atividades propostas ¢ a escrita de uma primeira versao de
um conto e apenas ao final da unidade esse conto ficara pronto, quando todo o conteudo
considerado necessario a aprendizagem tiver sido abordado. Isso ¢ um indicio de que a
escrita ¢ entendida no material como um processo que se da através da apropriagdo de
diversos tipos de saberes. Nao se pode, portanto, simplesmente pedir ao aluno que
produza um texto sem que determinados aspectos relacionados a sua circulagdo e
estrutura sejam antes explorados. Por esse motivo, toda a unidade 4 sera considerada para
efeito de andlise. No site <http://www.ejamundodotrabalho.sp.gov.br/Conteudo.aspx>,
nao so toda a unidade, mas toda a cole¢do esta disponivel publicamente para visualizagao.

O dialogo desejavel entre a escrita e a oralidade na construc¢io do conto

No material (2012, p. 193), ¢ dito que o objetivo da unidade ¢ reencontrar o
“prazer de escrever, contar e ler historias”. O processo da leitura € associado com o prazer,
e a introducdo do verbo “contar” possibilita a aproximagao da escrita com as mais
diversas praticas de contar, inclusive as praticas orais de contacdo de historias, pelo fato
de esse verbo nao se referir unicamente as praticas ligadas a escrita.

De fato, essa tentativa de aproximag¢do com outras maneiras de narrar,
especialmente as orais, se confirma em varios momentos. Segundo o material, o educador
deve incentivar seus alunos (especialmente aqueles que viveram no campo) a se
lembrarem das historias que marcaram sua infancia. A alusdo ao folclore brasileiro,
presente na unidade, também ¢ um forte indicio de que o material pretende que os alunos
estabelegam um dialogo entre suas vivéncias orais com historias ficcionais e as historias
escritas.

Na sugestao de atividade complementar, os professores sao incentivados a contar
historias e uma série de livros de contos ¢ indicada com esse propdsito. Isso demonstra
que o contato com diversos tipos de textos € visto como algo importante para se comegar
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a escrever. Durante a unidade, a propria apostila apresenta trés contos para serem lidos e
analisados pelos alunos!. A insisténcia na leitura d4 indicios de uma concepgao dialégica
da criagao de textos. Nao s a leitura de outros contos, mas também a propria insisténcia
na aproximac¢ao com narrativas orais revela que, para a concep¢ao de escrita na qual se
baseia o material, ¢ importante que os alunos tenham contato com outros contos (orais €
escritos) para escreverem o seu proprio.

Essa concepcao dialdgica esta praticamente restrita aos contos orais € escritos. A
aproximagdo com outras formas de narrar, formas inclusive mais modernas, como os
diversos tipos de narrativas audiovisuais e multimodais, aparece apenas sutilmente numa
passagem em que a fotografia de uma pintura rupestre ¢ mostrada como uma forma antiga
de narrar. Ao final da unidade, hd uma pequena sistematizagcdo do que foi aprendido pelos
alunos; nela também ha uma breve referéncia a outras maneiras de narrar, como se pode
ver no exemplo abaixo:

(D As historias contadas de outras maneiras — cinema, televisao, radio, internet — proporcionam em
vocé a mesma emogao de uma historia contada por alguém? Por qué?

Muito provavelmente, o material ndo se aprofundou no didlogo com outras formas
de narrar pelo fato de o género trabalhado ser o conto tradicional. Embora esta informagao
ndo esteja explicita na apostila, o fato de os contos lidos serem todos contos tradicionais
e de haver essa aproximagao com a oralidade indica que ndo ¢ qualquer conto que os
alunos devem escrever, mas um tipo especifico. No material do 8° ano, sdo trabalhados
outros tipos de contos, mais modernos, como o miniconto, por exemplo. Este ¢ outro
indicio de que o material preferiu se restringir, na unidade analisada, ao chamado conto
tradicional, para trabalhar outros tipos de contos futuramente.

Antes de iniciar a produgao propriamente dita, ¢ solicitado aos alunos que “puxem
de memoria” um conto ja conhecido. Essa atividade € apenas um aquecimento para aquela
que serd a produgdo final, aquela que passara por todos os passos delimitados nos
principios metodologicos do material. Ela pode ser considerada outro indicativo do
didlogo que o material procura estabelecer com as praticas orais de contar historia. Ao
solicitar esse tipo de exercicio, ¢ muito provavel que os estudantes recorram ao seu
repertorio de narrativas orais que adquiriram desde a infancia.

Como maneira de explorar ainda mais a relagdo escrita/oralidade, o material traz
uma breve explicagdo sobre as origens dos contos € a existéncia de narrativas orais
antiquissimas, que sobreviveram durante centenas de anos oralmente, dando origem a
diversas versoes até serem definitivamente escritas. Além do didlogo com as histérias que
foram transmitidas oralmente de geracdo em geragdo, a apostila faz uma referéncia a
biblia e ao fato de muitos contos antigos constarem no Velho Testamento. A biblia ¢ um
texto amplamente lido por muitos alunos, muitas vezes constituindo o contato mais
proximo dos alunos com o género conto escrito. E notavel, portanto, a tentativa do
material de dialogar com as praticas de letramento do publico que atende, assim como de
incentivar o didlogo intergenérico entre oralidade e escrita.

! Os contos propostos para apreciagido foram: “A aventura de Chu” de Regina Machado, “O sonho de Ismar”
de Rosane Pamplona e “O oleiro e o poeta” de Malba Tahan.
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O dialogo com as praticas de ensino tradicionais

Logo no inicio da unidade, hd uma atividade de escrita da primeira versdao do
texto. Surpreendentemente, a proposta de producao ¢ muito parecida com propostas mais
tradicionais de criacdo de textos ficcionais. Trata-se de um auténtico exercicio de
“continue a historia”. Nas instrucdes do professor, o exercicio ¢ apresentado como
desafiante, pois exige que os alunos soltem sua imaginacao.

Bonini (2002), ao analisar diversas propostas de produgdes textuais na escola,
considera esse tipo de atividade de continuagdo, a partir de introducdo, como pertencente
a um método de ensino textual-comunicativo, muito proximo ainda de uma abordagem
tradicional, o que ele chama de abordagem retérico-logica, mas com o diferencial de ja
considerar o aluno como alguém que precisa saber comunicar algo. Embora a abordagem
geral do material que est4 sendo investigado seja, ao que tudo indica, diferente desta, ndo
ha duvida de que essa proposta dialoga com praticas mais tradicionais de escrita.

O fato de o material apresentar uma proposta tao tradicional mostra que este nao
conseguiu se distanciar completamente de certas visdes do ensino da escrita. O problema
com a proposta, na perspectiva dos géneros discursivos, ¢ que ela ndo se configura como
um exemplo de pratica social real de escrita de contos. Embora os géneros sejam
dialégicos e escritores possam se apropriar de diversos géneros e discursos de outrem
para criar seus proprios enunciados, ndo ¢ comum que escritores copiem o inicio do texto
de outro escritor, exatamente como estava no original e continuem a sua maneira, nao
pelo menos do modo como foi proposto no exercicio.

O mais comum, na escrita de textos ficcionais, sdo pequenas citagdes de textos
alheios, como forma de homenagear ou refletir sobre outro enunciado, parddias de outras
historias, recontos de narrativas orais de dominio publico, recontos visando a mudanga
de um publico, adaptagdes de um género para outro, ou mesmo a apropriagdo, comum
nos meios digitais, de personagens e enredos criados por outro escritor na tentativa de
continuar historias dadas por encerradas por seus autores originais (as chamadas fan-
fictions e outras narrativas ficcionais criadas em blogs). No entanto, ndo € nada disso que
este material propde. Os alunos ndo tém acesso a um texto original, mas a um fragmento
dele. Nao se posicionam discursivamente frente a esse texto original, pois ndo o leram
todo, ndo necessariamente conhecem os autores e suas condi¢des de producdo. O texto
estd presente apenas para dar, de antemdo, o cendrio, 0s personagens € 0O tempo
(considerados como elementos fundamentais que estruturam a narrativa). No entanto, os
alunos ndo necessariamente tém conhecimento e motivacdes para dialogar com os
elementos presentes na histéria dos irmaos Grimm.

Nos usos reais da criagdo de texto ficcional, simplesmente ndo se comeca a
escrever lendo dois paragrafos de um texto qualquer. Nos usos reais, escritores
estabelecem uma relagdo com outros enunciados (de admiragdo, de refutagdo, de
concordancia ou discordancia, enfim, de afetividade (no sentido de se sentir afetado)).
Trata-se, portanto, de uma proposta escolar distante das escritas literarias sociais efetivas;
uma proposta que nao favorece o entendimento do aluno da natureza dialodgica dos
enunciados. O aluno pode entender que ¢ valido copiar textos de outros sem dar os
devidos créditos, assim como pode entender também que dialogar ¢ copiar partes de
outros textos, quando, na verdade, dialogar ¢ transformar e recriar enunciados ja ditos.
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O ensino da estrutura do género conto

Ap6s a produgdo inicial dos alunos, héd uma série de atividades de andlise de trés
contos e seus elementos constitutivos, como uso de marcadores temporais, do narrador, a
descri¢ao do espago, dos personagens, enfim, a estrutura basica do texto narrativo e seus
aspectos organizacionais. A exploracdo de todos esses conteudos se da através de
perguntas sobre os textos.

E importante ressaltar que, na apostila do aluno, quase nio ha referéncia a
estrutura fixa da narrativa, alids, a palavra narrativa praticamente ndo aparece na unidade,
sempre prevalecendo a ideia de género, de estudo de aspectos estruturais e organizativos
do conto. Apenas aparece na explicacdo sobre conto, que ¢ definido como um tipo de
narrativa ficcional.

A ndo menc¢do ao termo “narrativa”, tdo presente em diversos materiais didaticos,
mostra a refutagdo de uma concepcao ja enraizada nas praticas escolares de ensino da
escrita: a concepgdo de que para se ensinar a escrever ¢ preciso ensinar as tipologias
textuais bdasicas (narrar, argumentar, descrever, prescrever etc.) € que, sabendo essas
formas bésicas, os alunos teriam condi¢des para dominar a escrita em seus diversos usos
sociais. Este material pretende se distanciar dessa concep¢ao de texto e ensino e se
aproximar daquelas que consideram que o género (e ndo apenas qualquer elemento de sua
estrutura interna) deve ser objeto de estudo pelos alunos.

E muito f4cil sair de uma concepgao discursiva de género e adentrar uma postura
mais rigida em relacdo a este quando se trata de trabalhar aspectos mais estruturais,
relativos a organizacao do texto. Isso porque, segundo Bakhtin (2011, p. 262), o género
pode ser definido como “tipos relativamente estaveis de enunciados”. Para aqueles que
consideram o adjetivo estdvel como a principal caracteristica do género, ¢ mais
importante explorar aquilo que ha em comum entre todos os contos do que propriamente
as diferencas, que fazem com que cada texto seja Unico e revelam o estilo individual do
autor. Nessa visao de género, aos aspectos formais e estruturais ¢ dada maior importancia
do que aos aspectos discursivos, como a intencionalidade do enunciado, o efeito
pretendido no interlocutor e outros aspectos relacionados as condi¢des de producdo. Ja
para aqueles que entendem os géneros como dialdgicos em sua esséncia, mutaveis e
sofrendo variagdes ao longo da historia, ou seja, aqueles que concebem o género apenas
como relativamente estavel, os aspectos discursivos serdo mais importantes na hora de
ensinar a escrever.

E possivel notar que a proposta analisada, embora nio abra mio de trabalhar
aspectos estruturais e organizativos do conto, tenta nao limitar as possibilidades de uso
dessas estruturas, provavelmente para evitar que elas sejam amarras que limitam o
processo criativo do escritor € a emergéncia de um estilo individual. Dessa maneira, o
estudo da estrutura dos contos lidos serve muito mais como uma ferramenta que auxilia
a leitura dos contos trabalhados na unidade, no sentido de que ajudam os alunos/leitores
a perceberem elementos do texto que talvez passassem despercebidos sem esse
conhecimento, como nos exemplos abaixo, fragmentos retirados da unidade:

2) Durante a leitura de um conto é muito importante observar a maneira como o narrador apresenta
e descreve caracteristicas fisicas, psicoldgicas e sociais dos personagens.
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Essa passagem mostra que o estudo teorico das estruturas procura ter um carater
de sugestdo e a ndo obrigatoriedade do seguimento de padrdes. Seguem abaixo mais
algumas marcas que indicam esse fato:

3) Um enredo geralmente tem situagao inicial, conflito, resolucao e desfecho, mas os acontecimentos
nao precisam ser apresentados necessariamente nessa ordem.

4) Os personagens literarios atuam em espagos e reagem ao mundo em que vivem. Em alguns contos
esse elemento € essencial [...]

®)] Um conto pode ser narrado de muitas maneiras |...]

As expressoes em negrito indicam a ndo obrigatoriedade de seguir modelos
estruturais de narrativa em todas as ocasides. Estas marcas s3o indicios importantes que
mostram como o material procura se embasar em uma concep¢dao mais discursiva de
género.

O fato de esses aspectos estruturais e organizativos serem entendidos como
subsidios que permitam uma leitura mais aprofundada do texto pelos alunos se comprova
nas questdes de interpretacdo de um texto de Malba Tahan, “O Sonho de Ismar”. Os
alunos sdo questionados sobre a importancia dos aspectos organizativos e estruturais para
0 texto em questao e também sobre os recursos utilizados pelo escritor para conseguir
determinados efeitos de sentido, como o modo de caracterizar os personagens € a
importancia da descri¢ao do espaco no conto lido, ndo havendo, em nenhum momento,
uma generalizagdo ou a argumentagao de que esses aspectos funcionam e sao obrigatérios
para todos os tipos de narrativas.

Ap0s a leitura do conto, ha uma explicagdo tedrica mais aprofundada sobre o uso
dos discursos direto e indireto. Novamente ¢ possivel verificar que ha uma abordagem
mais discursiva da linguagem. O ensinamento desse assunto, frequentemente, recai
apenas sobre a pontuacao utilizada, sem legar ao aluno escritor a autonomia de optar por
cada um desses discursos conforme os propositos de sua escrita. Neste material, a
abordagem procura ser diferente, como se pode observar neste exemplo:

(6) Se achar necessario, retome, na unidade 3, as atividades direcionadas a representaciao dos
discursos direto e indireto. Nessas atividades, além de praticar o uso dos sinais de pontuagao,
vocé pode observar como conseguir efeitos de sentido usando diferentes verbos de dizer (também
conhecidos como verbos de elocucido).

Nessa sugestdo de exercicio, o uso da expressdo ‘“se achar necessario”
responsabiliza o aluno pela sua propria aprendizagem e, consequentemente, como
responsavel pelo texto que sera criado por si proprio. A expressao “representacdao dos
discursos diretos” coloca as atividades de aprendizagem da pontuacado e de regras formais
como uma maneira de representar, na escrita, maneiras diferentes de gerenciar vozes de
personagens e narrador € ndo como um fim em si, como uma atividade que tem por
finalidade simplesmente o ensino dos dois pontos, do travessao e dos verbos.

A pratica da revisao

A se¢do “De volta a sua escrita”, da apostila, solicita que os alunos revisem seu
texto. O texto teria sido parcialmente corrigido pelo professor e, em seguida, ¢ dado um
quadro para os alunos preencherem. O objetivo desse preenchimento era que os alunos
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refletissem sobre sua propria narrativa e verificassem quais aspectos seriam importantes
ou ndo em seu texto, o que poderia ser modificado ou acrescentado. Além do quadro, ha
perguntas que induzem a revisao auténoma, feita pelo proprio aluno. Essas perguntas
permitem saber quais aspectos o material considera apenas desejaveis nos textos e quais
considera obrigatorios na hora de revisar. A andlise das questdes foi resumida no quadro
abaixo:

Quadro 1. Sintese da analise das questdes que orientam a revisio textual

Obrigatoriedade Opciao
Caso ndo tenha dividido o texto em paragrafos, Caso vocé perceba que deve fazer acréscimos
assinale na primeira versdo o lugar em que eles para enriquecer a descri¢do de alguns elementos...

deverdo aparecer.
Em caso de duvida em relagéo a grafia de alguma | Verifique se é possivel variar os verbos de dizer
palavra, verifique o dicionario

Veja se as falas dos personagens (discurso direto)
estdo acompanhadas do sinal de travessao e dos
verbos de dizer, que introduzem os didlogos
Verifique o uso dos sinais de pontuacao

Verifique se seu texto apresenta todas as partes
que devem existir em um conto: situacao inicial,
conflito, climax e desfecho

Os termos em negrito na coluna esquerda sao verbos no imperativo que indicam
a obrigatoriedade de se atentar para diversos fatos linguisticos na hora da revisao. Embora
indiquem um dever, uma obrigagdo, os verbos escolhidos atenuam esse carater, ja que o
uso de “verificar” e “ver” coloca a responsabilidade da revisao no aluno. J4 na coluna da
direita, as expressdes em negrito atenuam o sentido de obrigatoriedade dos verbos
imperativos e dao a entender que essas praticas de revisao sao opcionais.

Pelas orientagdes na pratica de revisdo de texto € possivel chegar a conclusao de
que ha fatos linguisticos na escrita de um conto que o material julga que nao devem, em
hipétese alguma, ser desconsiderados. Sdo aspectos associados as normas e as
convengdes linguisticas (uso de pontuagdo, paragrafo e ortografia), com excec¢do das
partes do conto, que embora em outro momento fossem tratadas como elementos que nao
necessariamente existem em todos os contos, na hora de revisar sdo tidas como
obrigatorias. Provavelmente isso ocorre pelo fato de o material estar trabalhando com
contos mais tradicionais, que geralmente seguem essa estrutura. Os recursos que os alunos
escritores teriam mais liberdade para usar seriam os relativos as descrigdes e a introdugao
ou nao de diferentes verbos elocucionais para introduzir a fala de personagens.

Ao final da unidade, ¢ sugerido que o professor organize uma roda de historia com
direito a comes e bebes, como num sarau. Nessa roda, os alunos sdo livres para ler o conto
que escreveram ou outra histéria conhecida. Com esse objetivo para a producao de texto,
o material aproxima a proposta das praticas sociais reais envolvendo a leitura de textos
literarios. A producao tem um fim e interlocutores definidos, culminando em um evento
de letramento tipico da esfera literaria, ndo apenas da esfera escolar.
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Conclusao

Muitos materiais adotam, em principio, determinados aportes teorico-
metodologicos e dizem trazer determinadas concepgdes de linguagem e
ensino/aprendizagem de linguas, mas ndo conseguem trazer toda essa conceitualizagdo
na elaboragdo das atividades propostas, ja que existem praticas de ensino da escrita que
estdo enraizadas na escola e ndo ¢ possivel simplesmente refutd-las como se nunca
tivessem existido. Assim, os discursos mais tradicionais sobre lingua/linguagem,
oralidade/escrita, sobre a “boa escrita” e a escrita na escola ndo sdo apagados ou
simplesmente anulados. Visdes mais tradicionais podem aparecer sutilmente em
determinados exercicios e propostas, por mais arrojadas que paregam, demonstrando que
o ensino da escrita € permeado por diversos discursos, com posi¢oes ideologicas diversas,
que trazem marcas da historia do ensino de lingua portuguesa no Brasil.

O material analisado traz, em suas atividades, marcas de uma concepg¢ao dialdgica
de linguagem, quando procura mostrar a relacdo entre oralidade e escrita e quando
procura partir dos conhecimentos prévios dos alunos para a constru¢ao do conto. Do
ponto de vista das regras e formalidades proprias da lingua, o material também faz um
esfor¢o para nao impor um unico modelo de escrita e procura dar autonomia para o
estudante revisar e refletir sobre seu proprio texto. No entanto, a proposta de produgao
ainda ndo conseguiu se desvincular totalmente de visdes mais tradicionais de escrita, o
que faz com que ela se distancie um pouco das praticas de producao de textos literarios
fora da escola.

Tudo isso mostra a complexidade de se trabalhar com a producgao escrita na escola.
A tradicdo escolar criou géneros que circulam unicamente nessa esfera e que, muitas
vezes, nao tém nenhuma relacao com as outras esferas das atividades humanas, tendo uma
maneira de circulagdo propria. No entanto, para aqueles que creditam a escola a missao
de preparar alunos para lidar com as diversas situacdes sociais de uso da escrita, quanto
mais os materiais didaticos considerarem a especificidade de cada género dentro de seu
contexto de producao fora do contexto escolar, melhor.

Os géneros literdrios, como o conto abordado nessa analise, tém a especificidade
de serem mais flexiveis que outros, por isso nao cabe a normatizagdo ou padronizagao
excessiva do texto do aluno. Da mesma maneira, ¢ desejavel que o aluno dialogue com
outras formas de contar histdrias para criar a sua propria. O material parece ter tido essas
preocupacdes bésicas, o que talvez seja um indicio importante de que o ensino da escrita
esta passando por transformacdes importantes e dialogando de fato com concepgdes mais
discursivas de linguagem.

REFERENCIAS
BAKHTIN, M. Estética da Cria¢do Verbal. Sao Paulo: Martins Fontes, 2011.

BONINI, A. Metodologias do ensino de producao textual: a perspectiva da enunciagao e
o papel da psicolinguistica. Perspectiva, Floriandpolis, v. 20, n. 1, p. 23-47, 2002.

CORREA, M. G. Reflexdes sobre o trabalho de Bakhtin e sua relagdo com o ensino da
escrita. In: OSORIO, E. M. (Org.). Mikhail Bakhtin: Cultura e Vida. Sdo Carlos: Pedro
& Jodo Editores, 2010.

GINZBURG, C. Mitos, Emblemas, Sinais. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989.

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 46 (2): p. 529-539, 2017. 538



MARCHEZAN, R. C. Dialogo. In: BRAIT, B. (Org.). Bakhtin: Outros conceitos-chave.
Sado Paulo: Contexto, 2010.

RODRIGUES, R. H. Os géneros do discurso na perspectiva dialogica da linguagem: a
abordagem de Bakhtin. In: MEURER, J. L.; BONINI, A.; MOTTA-ROTH, D. (Org.).
Géneros: teorias, métodos, debates. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2005.

SAO PAULO (Estado). Secretaria de Desenvolvimento Econdmico, Ciéncia e
Tecnologia (SDECT). Educag¢do de Jovens e Adultos (EJA) — Mundo do Trabalho: Arte,
Inglés e Lingua Portuguesa: 7° ano/2° termo do Ensino Fundamental. Sao Paulo, 2012.
Disponivel em: <http://www.ejamundodotrabalho.sp.gov.br/Conteudo.aspx>. Acesso
em: 15 out. 2015.

Recebido em: 15/08/2016
Aprovado em: 29/05/2017

ESTUDOS LINGUISTICOS, Sio Paulo, 46 (2): p. 529-539, 2017. 539



