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Abstract: In Brazil, folklore themes have been recreated in the scholarly literature by intellectuals
since the nineteenth century. This has been observed in one of the finest narratives found in the
Brazilian folklore, the legend of Iara, which is reported in works written by nineteenth-century
authors such as José de Alencar, Melo Morais Filho, Juvenal Galeno, Gongalves Dias, Machado de
Assis, etc. These authors articulated the legend to their poetry and considered the ideal of nationalism
from that period. The main aim of this study is to analyze the presence of the legend of lara in the
poem “Sabina” by Machado de Assis. For this purpose, we assume the conception of nationalism in
his essay “Noticia da Atual Literatura Brasileira - Instinto de Nacionalidade™ (1873).
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Resumo: No Brasil, temas do folclore tém sido recriados na literatura erudita por intelectuais
desde o século XIX. E o que temos observado com uma das mais belas narrativas da cultura
popular, a lenda da Iara, de grande recorréncia na obra de autores oitocentistas, como José de
Alencar, Melo Morais Filho, Juvenal Galeno, Gongalves Dias, Machado de Assis, etc., que
a articularam a sua poética, considerando principalmente o ideal de nacionalismo no periodo.
Tendo isso em vista, o principal objetivo deste estudo ¢ analisar a presenga da lenda da Iara no
poema “Sabina”, de Machado de Assis, a partir da concepcao de nacionalismo que este assume
em seu ensaio “Noticia da Atual Literatura Brasileira - Instinto de Nacionalidade” (1873).
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Introducao

O século XIX brasileiro se apresenta como o pioneiro nos estudos de nossa cultura
popular. Era, como se entreve nas palavras de Silvio Romero (Estudo Sobre a Poesia Popular
no Brasil, 1888)' o século ao qual cabiam as grandes pesquisas cientificas:

A literatura nacional é ainda muito pobre de trabalhos sobre a nossa poesia e contos
populares. Durante os trés séculos em que o Brasil foi colonia o problema das criagdes
anonimas ainda ndo tinha despertado a aten¢do dos sabios. Ao nosso século pertence a
contribuicao definitiva da linguistica e mitologia comparadas, da critica religiosa e etnografia.
(ROMERO, 1977, p. 54)

De acordo com o critico sergipano (1977, p. 55), os primeiros estudos de carater
cientifico, no ambito da cultura popular, sdo os artigos de Celso de Magalhaes, publicados
em Recife, 1973, no jornal “O Trabalho”, sob o titulo “a poesia popular brasileira”.

Segundo Celso de Magalhaes,

desde que se comegou a encarar a poesia como uma manifestacdo necessaria e fatal do
génio de um povo, como a defini¢do de sua indole, do seu carater, como um documento

! Nessa obra, Silvio Romero desdobra artigos publicados na Revista Brasileira entre 1879 e 1880.
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de sua vida passada, da sua vitalidade, como uma necessidade finalmente, desde entdo
procurou-se estudar com afinco e conscienciosamente todos os produtos da inspiragdo
andnima de que o povo vai se apropriando pouco a pouco, e dai partiu-se para marcarem-se
leis e principios, sobre os quais funda-se a formagéo politica do povo, sob cuja influéncia
a poesia popular nasce, cresce e se desenvolve. (1973, p. 35)

Embora fosse, até entdo, ainda pouco coletado e analisado por nossos estudiosos,
o folclore? brasileiro revelou-se deveras atraente aos poetas romanticos, empenhados em
construir uma literatura nacional que pudesse evidenciar, no plano da cultura, a autonomia
da entdao recém-independente nagdo. Nesse sentido, a exemplo de muitos paises da Europa,
também buscou-se promover aqui um movimento de valorizag¢ao do folclore, o qual passou
a ser considerado, a partir das ideias nacionalistas do fildsofo alemao Herder, um elemento
capaz de vestir a nossa literatura de cores locais.

E o que se observa nas palavras de Juvenal Galeno:

Foi no seio do povo que conheci e cantei os seus sentimentos; que pude conhecer essa
poesia, que segundo Herder — “¢ o tesouro das ciéncias do povo, de sua religido, de sua
teogonia, de sua cosmogonia, da vida dos pais, dos feitos de sua historia. A expressao de
seu sentir, a imagem de seu interior na alegria, na tristeza, junto ao leito das niipcias, ou
da sepultura!”. (1892, p. 39)

Na mesma perspectiva, Melo Morais Filho (1885, p. VIII) diria que “o canto popular,
que nasce das camadas inferiores, ¢ a primeira segmenta¢ao da vida de uma nacionalidade,
o despertar do automatismo consciente e livre das nagoes”.

Por seu turno, Alencar, em O Nosso Cancioneiro (1874), uma de suas contribui¢des
a area da cultura popular, acreditava que era nas “trovas populares que [se sentia] mais
viva e ingénua a alma de uma nagao” (1962, p. 17) e que a poesia popular

representava um dos tracos diversificantes da linguagem portuguesa no Brasil, decorrente
de condicdes originais e tipicas da vida popular nestas bandas, cada vez mais distanciadas,
a seu parecer, das origens lusitanas. (ALENCAR, 1962, p. 06)

E interessante mencionar que resgatar temas de nosso folclore e trabalha-los na
literatura, como fizeram, tendo em vista o projeto de constru¢ao de uma literatura nacional, José
de Alencar, Gongalves Dias, Juvenal Galeno, Melo Morais Filho, entre outros romanticos,
ocorreu nao na prosa de Machado de Assis, mas no seu poema “Sabina”, que integra o
livro de poesias denominado Americanas (1875), obra da primeira fase do romancista,
na qual notadamente se verificam influéncias do Romantismo, a comecgar pela tematica
indianista, presente em alguns poemas, como em “Potira”. Alids, o proprio titulo
“Americanas”, clara alusdo ao titulo da obra Poesias Americanas (1847), de Gongalves
Dias, na qual curiosamente encontra-se o poema deste “A mae d’agua”, leva-nos a pensar,
em um primeiro momento, que o autor de Crisdlidas se propde a apreender e discutir
assuntos locais, tdo ao sabor dos romanticos.

2 Embora a bibliografia sobre o que ¢é folclore seja vasta, o conceito ¢ de dificil defini¢do, de modo que as
formulagdes sdo, em geral, vagas e imprecisas. Como ndo é objetivo deste estudo buscar uma defini¢ao para
“folclore”, entendé-lo-emos, conforme Camara Cascudo, como a “cultura do popular tornada normativa
pela tradicao” (1980, p. 334).
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Tendo em vista a concepgao de nacionalismo exposta por Machado de Assis em
seu ensaio “Noticia da Atual Literatura Brasileira - Instinto de Nacionalidade” (1873),
analisaremos de que forma o escritor articula elementos de nosso folclore em sua poética,
mais especificamente a lenda da Iara, observando em quais aspectos sua abordagem da
lenda se afasta dos tratamentos dispensados a esta por romanticos como José de Alencar,
Juvenal Galeno, Melo Morais Filho e Gongalves Dias.

Antes, porém, ¢ fundamental termos algum conhecimento a respeito da lenda que
compde nosso objeto de estudo.

Algumas consideracgodes sobre a lenda da Iara

Apesar do nome indigena, a lara ou Mae d’adgua ou Uiara — na verdade, esses
nomes sao designagdes distintas para o mesmo referencial — seria, segundo os etndlogos
e folcloristas Philip Wilkinson (2001) e Camara Cascudo (1980), o equivalente brasileiro
das sereias europeias. Conforme esclarece este ultimo, em Geografia dos Mitos (1947),
ndo ha lenda indigena que tenha registrado a lara como uma bela mulher de cabelos longos
€ voz maviosa, que atrai os navegantes para o fundo das dguas, onde estes sio mortalmente
feridos por piranhas. As lendas indigenas mais antigas registradas nas cronicas coloniais
dos séculos XVI e XVII por Anchieta, Ferndo Cardim, Simedo de Vasconcelos, Gabriel
Soares de Souza, etc., citam sempre um outro ser mitico, denominado Ipupiara, uma espécie
de homem-marinho que vivia nas aguas e atacava os indios, matando-os. Era apavorante
e esfomeado. Relata-se que ele comia as extremidades do corpo dos indigenas: olhos, nariz,
pontas dos dedos dos pés e maos, genitalias, exatamente como fez a lara que o Mario
Andrade criou em Macunaima. Além disso, também se encontra nas cronicas coloniais o
fato de ser comum entre os indios chamar a uma cobra de mae d’agua. Philip Wilkinson
(2001, p. 105) expde que a mae d’agua tinha originalmente a forma de cobra e que a forma
de uma bela mulher sedutora teria evoluido entre os indios por volta do século X VIII.

Em Geografia dos Mitos (1947), Camara Cascudo explica que a Uiara possivelmente
se constituiu a partir da aquisicdo de alguns tragos das sereias gregas, das quais a nossa
personagem folclorica teria adquirido o trago do canto irresistivel; das sereias do fabulario
ibérico que, diferentemente das sereias gregas,’ mulheres passaros,* aparecem sob a forma

3 Segundo Camara Cascudo, ““as sereias, no tempo de Homero, eram trés aves e ndo peixes” (cf. 1980, p. 706).
No mesmo dicionario, o folclorista informa que “as sereias eram também divindades funerarias, indicando a
voz suave dos mortos ou destinadas a chorar pelos defuntos. Figuravam esculpidas nas estelas ¢ timulos. Nos
sepulcros de Sofocles e Isdcrates estavam as sereias, € muitos epigramas gregos referem essa tradi¢ao” (p.
707). Na enciclopédia Mitologia. Vol.Il. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1973, encontramos que as sereias seriam
filhas do deus-rio Aqueloo e da musa Caliope, apresentando busto feminino e corpo de passaro, sendo que “a
imagem de sereia, metade humana, metade peixe, ¢ posterior, e representa uma deformagéo do mito grego” (p.
324). Conforme a enciclopédia, elas traziam “instrumentos musicais na mao: lira, flauta ou gaita. Suas vozes
eram tdo harmoniosas que encantavam os navegadores, fazendo-os esquecer o rumo que haviam tomado,
como muitas vezes narra Homero na [liada ¢ na Odisseia. Eram temidas e cultuadas. Varios sacrificios eram
feitos pelos marinheiros para obterem a protecdo dos deuses contra o encantamento das sereias” (p. 324) .

* Sobre a forma de mulher passaro das sereias gregas, na enciclopédia Mitologia. Vol.Il. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1973, consta que “um dia, as sereias ousaram competir com as musas para ver quem tinha a voz mais
harmoniosa e bela. As musas ganharam e, ofendidas com o atrevimento das adversarias, transformaram-nas
em monstros. Conservaram-lhes o rosto humano, porém deram-lhes um corpo de péssaro, coberto de enormes
penas. Fizeram-nas tdo infelizes que suas almas, antes claras e generosas, tornaram-se mas. [...] .As sereias
eram apenas trés. Mas confundem-nas as dguas e atormentam os mortais como se fossem uma multidao. [...]
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de mulher-peixe, corpo da Uiara;® e, sobretudo, de um outro elemento mitico bastante
popular em Portugal na época da colonizag¢do, a moura encantada, da qual a nossa mae
d’agua teria herdado o trago de oferecer as suas vitimas presentes, ouros e demais maravilhas e
fortunas por meio do canto. Tal hipotese sustentar-se-ia, de acordo com Camara Cascudo,
pelo fato de este observar que grande parte da populacdo portuguesa que emigrou para
o Brasil era das regides do Minho e Alentejo, onde a lenda das mouras encantadas era
bastante forte. Segundo o autor, as mouras encantadas

eram filhas de Reis ou de principes mouros, reféns de soberanos cristaos, deixadas na terra
portuguesa para vigiar tesouros escondidos até que voltassem a dominar. Cantavam as
Mouras nas ameias sinistras dos castelos em ruinas, e, em sua maioria, nas fontes timidas,
nos rios e regatos, pedindo que um homem de coragem lhes quebrasse o encanto secular.
Animais terriveis guardam-nas. Quem vencesse, teria fortunas incriveis e a Moura, tornada
mulher, seria a esposa doce e fiel. O canto das mouras era uma longa alusdo ao ouro,
pedrarias e armas espelhantes que dormem dentro de rochas ou torredes esborcinados. As
Mouras dormiam encantadas ou estavam sob formas apavorantes. Quase sempre serpentes
enormes. (CAMARA CASCUDO, 1947, p. 169)

Diante desse imaginario criado em torno das mouras, julgamos que a hipotese do
autor parece ter fundamento e salientamos, além disso, que um dos recursos de sedu¢do da
lara delineada pelos romanticos consiste justamente na alusao da riqueza desta e na oferta
de presentes e tesouros a vitima, conforme verificamos no poema “A mae d’agua”, de Gongalves
Dias (1998, p. 403): “Vem! dar-te-ei meus palacios, /Meus tesouros encantados/E o meu
reino de cristal”.

Embora a lenda da Iara seja reconhecida como elemento tradicional da regido
amazonica, o poeta, jornalista e politico mineiro, Noraldino Lima, em No Vale das
Maravilhas (1925), obra na qual descreve os aspectos geograficos, bem como as atividades
econdmicas ¢ culturais da populagdo ao redor do Rio Sao Francisco, registra a lenda da
mae d’agua em tal regido. Curiosamente, a personagem folcldrica ¢ ali conhecida pela
denominagdo de avo d’agua e esta longe da perfidia, beleza e juventude caracterizadoras
da Iara amazonense. Antes de tudo, a mae d’agua da regido do Rio Sdo Francisco tem
como fun¢do proteger a pesca e o pescador, sendo largamente prestigiada, sobretudo na
altura da Bahia, e até presenteada através de objetos langados ao rio (LIMA, 1925, p. 165),
0 que nos lembra, nesse aspecto, a lemanja.

Ressalte-se que tanto José de Alencar, Gongalves Dias, Juvenal Galeno, Melo
Morais Filho quanto Machado de Assis exploraram a caracterizacdo da mae d’agua
amazonense, bela e trai¢oeira, recriando-a dentro de um projeto literario em que se colocava
em relevo a questdo do elemento nacional.

A voz harmoniosa foi a inica beleza que lhe restou. Ao ouvi-las, os marinheiros atiram-se nas aguas para
tentar, inutilmente, chegar a fonte de tdo feiticeiro som. Impossivel fugir ao encantamento. Para os homens,
ele significa a morte. Mas para as trés constitui condi¢do de sobrevivéncia. Um oraculo havia lhes declarado
que sua vida cessaria se elas deixassem escapar ileso qualquer marinheiro que por ali passassem. [...]. Um dia
as sereias silenciaram para sempre. Foi quando Ulisses retornava a ftaca. Aconselhado por Circe, ele vedou
com cera os ouvidos de seus companheiros e fez-se amarrar fortemente ao mastro do navio para ndo ceder ao
impulso de langar-se as dguas. Vencidas as sereias deixaram-se tragar pelo mar. Ndo podiam mais continuar
vivendo”. (p. 330).

3 Apesar de Camara Cascudo, em seus estudos, entender a lara como uma sereia, isto €, com corpo de peixe da
cintura para baixo, ha representagdes, principalmente pictoricas, da Iara como mulher por inteiro, conforme se
verifica no quadro de Theodoro Braga, “A fascina¢@o da lara”, datado de 1929.
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A lenda da Iara em “Sabina”, de Machado de Assis

Como se sabe, a ideia basica do projeto romantico de construcao de uma literatura
nacional era fornecer informagdes sobre o passado historico do Brasil; forjar uma mitologia
que pudesse sustentar o surgimento da nagao, sobretudo através da imagem idealizada do
indio; descrever os costumes, as tradi¢cdes, bem como a natureza exuberante, exaltando o que
era o “elemento tipico”, de modo a tentar constituir uma visao daquilo que era considerado
como brasileiro e representava a sua cor local.

Ressalte-se que, dos debates acerca da nacionalidade do pais, que mobilizou toda a
intelectualidade do século XIX no Brasil, principalmente no contexto pos-independéncia,
Machado de Assis nao se alienou, dando-nos a sua contribui¢do. Devemos lembrar que, a
época da edi¢ao de Americanas (1875), Machado de Assis ja havia publicado o seu ensaio
“Noticia da Atual Literatura Brasileira - Instinto de Nacionalidade” (1873), no qual aponta
algumas limitacdes e insuficiéncias do projeto nacional romantico. Em tal ensaio, Machado
de Assis (1979, p. 802) constata essa esfera ideologica voltada para “o desejo geral de
criar uma literatura mais independente”, muito embora acreditasse que era um erro reconhecer
0 “espirito nacional” somente nas obras que tratavam de assunto local (1979, p. 803),
até porque as longuissimas descricdes da natureza e da paisagem exoética (muitas
vezes, constituindo quadros isolados e desvinculados do enredo), feitas com o intuito de
evidenciar a cor local, ndo asseguravam, a seu ver, o carater nacional da literatura. Nesse
sentido, enquanto os romanticos julgavam que o nacional poderia ser representado pelo
externo, descri¢dao da natureza e pintura dos costumes, Machado de Assis assumia que o
nacional era algo intimo.

Para o autor,

ndo ha divida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve principalmente
alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua regido, mas ndo estabelegcamos doutrinas
tao absolutas que a empobrecam. O que se deve exigir do escritor antes de tudo, ¢ certo
sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de
assuntos remotos no tempo ¢ espaco. (MACHADO DE ASSIS, 1979, p. 804)

Assim, entre a oposi¢ao local X universal, para a abordagem de temas na literatura,
Machado de Assis defendia posi¢des menos dogmaticas, intermediarias, compreendendo
que o escritor deveria buscar aquilo que satisfizesse as condi¢oes do belo, independentemente
do critério da cor local, pois, conforme salienta Junqueira,

Literatura, no ponto de vista machadiano, constréi-se independente de expressar uma
realidade local. [...]. O que preocupa Machado de Assis, na verdade, € a busca do que ¢
literario na literatura brasileira. (JUNQUEIRA, 2003, p. 224)

Ao inserir-se no debate a respeito da nacionalidade do pais, Machado deixa a sua
critica ao romance brasileiro, cujas paginas, muitas vezes, repleta do pitoresco, ndo traziam
reflexdes sobre questdes politicas e sociais da época:

isento por esse lado o romance brasileiro, ndo menos o estad de tendéncias politicas, e
geralmente de todas as questdes sociais, - 0 que ndo digo por fazer elogio, nem ainda
censura, mas unicamente para atestar o fato. Esta casta de obras, conserva-se aqui no puro
dominio de imaginag¢ao, desinteressada dos problemas do dia e do século, alheia as crises
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sociais e filosdficas. Seus principais elementos sdao, como disse, a pintura dos costumes,
e luta das paixdes, os quadros da natureza, alguma vez o estudo dos sentimentos ¢ dos
caracteres; [...]. (MACHADO DE ASSIS, 1979, p. 805)

Tendo isso em mente, verificamos, ao ler “Sabina”, que Machado de Assis, embora
dentro do Romantismo, recupera a lenda da Iara e a articula em um poema no qual objetiva
analisar o Brasil pela sua estrutura interna, ou seja, 0 mecanismo social. Desse modo,
diferencia-se, por exemplo, das abordagens de Alencar, Juvenal Galeno ¢ Melo Morais
Filho, que procuram apresentar a lenda da Iara como elemento tradicional de uma determinada
regido brasileira, conforme observamos em O Tronco do Ipé (1871), em que a mesma
aparece como um dado cultural presente no imaginario da regido do Vale do Paraiba,
juntamente com os costumes locais descritos na obra pelo autor de lracema.

Na verdade, no poema de Machado de Assis, a lenda aparece de forma diluida,
de maneira que sobrelevam os componentes sensual, erotico e tragico desta, ligados, no
caso, a personagem Sabina.

Ressalte-se que, pela caracterizagdo desta e da natureza, o poema ¢ romantico,
apesar de Machado se desviar do sentimentalismo e da descricdo de costumes locais.
Todavia, pela forma como se estrutura a relagdo entre as personagens, marcada pelo poder de
dominagdo no interior de uma sociedade patriarcal e escravocrata, tal composi¢ao poética
possui um viés realista. Isso porque o poema que, conforme Leal (2008, p. 16), revela
aspectos narrativos, trata, em suma, por meio do ponto de vista de um narrador em 3*
pessoa, a questdo da escravidao, a partir da situagdo de Sabina, bela mucama da fazenda
de Otavio, “senhor jovem”, que, iludida pela possibilidade de ser por este amada, é por
ele tomada como objeto temporario de prazer sexual, sendo, posteriormente, desprezada,
ou melhor, volta a tornar-se, enquanto escrava, novamente invisivel. Assim, desnuda-se
o mecanismo de funcionamento social no paternalismo, em que as vontades do senhor
sdo satisfeitas, devendo o dominado se prestar a satisfazé-las, ainda que isso ndo lhe traga
beneficio algum.

No que se refere a presenga do fator folclorico em “Sabina”, € relevante mencionar
que a [ara ndo aparece como uma personagem independente, isto é, com uma configuracao
individual e discurso proprios, tal como encontramos no poema “A mae d’agua”, de Gongalves
Dias. Pelo contrario, ela entra como aspecto descritivo de Sabina, embora muito mais
pelo dado da beleza sedutora do que pelos tragos fisicos:

[...] Pela aberta da folhagem,

Que inda nao doura o sol, uma figura
Deliciosa, um busto sobre as ondas
Suspende o cacador. Mae d’agua fora,
Talvez, se a cor de seus quebrados olhos
Imitasse a do céu; se a tez morena,
Morena como a esposa dos Cantares,
Alva tivesse; e raios de ouro fossem
Os cabelos da cor da noite escura

Que ali soltos e umidos lhe caem,
Como o véu sobre o colo. Trigueirinha,
Cabelo negro, os largos olhos brandos
Cor de jabuticaba, quem seria,
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Quem sendo a mucama da fazenda,
Sabina, enfim? [...]. (MACHADO DE ASSIS, 1938, p. 315)

Assim, observamos que, por contraste, o narrador nos fornece, através dos elementos e
fendmenos da natureza, a caracterizagao fisica tanto da lara, dotada de tragos europeizantes,
semelhantemente ao que vislumbramos em Melo Morais Filho (“As Uiaras”), Gongalves
Dias (“A mae d’4gua”), Alencar (O Tronco do Ipé) e Juvenal Galeno (“Os pescadores”),
quanto de Sabina, mucama mestiga.

Alias, a descricdo da natureza, importante para evidenciar a cor local, segundo o
projeto romantico, ndo se constitui aqui em um quadro isolado e desvinculado da matéria
da agdo. Ela, em principio, integra a personagem, especificando-a, o que observamos
também ser feito a partir da inser¢do do elemento local. A esse respeito, convém notar
que a jabuticaba, que explicita o negrume do olho de Sabina, ¢ fruto de arvore nacional.
Diante disso, ¢ possivel afirmar que Machado, embora criticasse os excessos e abusos do
Romantismo, ainda compartilhava com a escola alguns de seus ideais:

Um poeta ndo ¢ nacional s6 porque insere nos seus versos muitos nomes de flores ou aves
do pais, o que pode dar uma nacionalidade de vocabulario e nada mais. Aprecia-se a cor
local, mas ¢ preciso que a imaginag@o lhe dé os seus toques, e que estes sejam naturais,
nao de acarreto. (MACHADO DE ASSIS, p. 1979, p. 807)

Parece-nos que esses “toques da imagina¢do”, aos quais o poeta alude, refletem-se
no fato de que, tal qual Sabina, a natureza igualmente se mostra submetida a uma logica
de mando e obediéncia:

Que assim a natureza, ingénua e docil

As leis do Criador, perpétua segue

Em seu mesmo caminho, e deixa ao homem

Padecer e saber que sente ¢ morre. (MACHADO DE ASSIS, 1938, p. 317)

Como se v€, o narrador revela Sabina em toda a sua graca e sensualidade, reforcada
pela alusdo a lara. Saliente-se que o componente sensual e erdtico, visualizado na lenda,
na qual a deslumbrante e irresistivel Uiara, através de seu canto mavioso, seduz e atrai o
pescador para o fundo das aguas, estd fortemente presente no poema, materializado em
imagens falicas, como ilustram estes versos:

[...] Rompe Otavio o espago

Que os divide; e de pé, na fina areia

Que o mole rio lambe, ereto e firme,

todo se lhe descobre (MACHADO DE ASSIS, 1938, p. 316)

e em imagens como a do corpo nu de Sabina, que ora emerge da agua, ora ¢ coberto por
ela, acentuando o quadro de seducdo:

[...] avirgem
Com os ligeiros bragos rompe as dguas,

E ora toda se esconde, ora ergue o busto, [...] (MACHADO DE ASSIS, 1938, p. 315)

Outro fator, encontrado na lenda, que igualmente completa e intensifica o quadro
de seducdo no poema, ¢ a sonoridade, advinda, no caso, do canto dos passaros e do barulho
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das aguas, concretizando-se, inclusive, no plano formal do poema, pela aliteracdo do
“s”: “Riba suspira um passarinho; e o canto,/E a meia luz, e o sussurrar das aguas, [...]”
[p. 315]. Nesse sentido, a sonoridade e as imagens, as quais se acrescenta a “meia luz”
que colore o cenario, mobilizam os sentidos, sobretudo da visdo e da audicao de Otavio,
encantando-o, de modo a impeli-lo a manipular um discurso para persuadir a bela virgem
Sabina a entregar-se a ele.

Destaquemos, porém, que se existe afeto por parte de Sabina, que ama o “senhor
jovem”, do lado de Otavio so existe a questdo do sensualismo da escrava, de beleza
irresistivel, comparada a da mae d’agua. Tal fato se comprova se levarmos em conta os
termos empregados pelo narrador que denunciam a desconfianga deste em relagdo as
intengdes de Otavio, desconfianca esta que ndo tem Sabina. A énfase na ideia de “cobiga”
para se referir a Otavio, bem como as reticéncias que marcam a fala do narrador, deixa
subentendidas as suspeitas deste com referéncia ao estudante de direito: “Disse, e da riba
os cobicosos olhos/pelas dguas se estende [...]” [p. 317]; “Para a margem caminha, t3o
serena, / Tao livre como quem de estranhos olhos/ Nao suspeita a cobiga...”[p. 315].

Dessa maneira, por oposi¢ao ao que ocorre na lenda e ao que verificamos em “As
Uiaras”, de Melo Morais Filho, no conto “Os pescadores”, de Juvenal Galeno, e, em “A
mae d’agua”, de Gongalves Dias, ndo ¢ a figura feminina que tenta convencer a sua vitima
a entregar-se a ela, de forma a conduzi-la a um ato fatal, mas sim Otavio, que dirige um
discurso falacioso, o qual, posteriormente, levard a mucama a uma tentativa de morte, ao
perceber-se enganada por ele. Assim, ¢ a escrava quem padece — como, alias, nao poderia
ser diferente dentro do contexto social do Brasil da época.

E curioso que a relagdo de subordinagdo se manifesta, inclusive, na estruturagio
da composicdo poética, mais especificamente na possibilidade das personagens se
posicionarem através da linguagem. Nesse sentido, embora a voz do narrador seja
predominante, ¢ interessante observar que Otavio ganha voz para pronunciar ele proprio
seu discurso falacioso, o que nos parece ser uma recusa do narrador em compartilhar
com o ponto de vista de Otavio. Tal discurso ocupa toda a 11* estancia, constituida de 15
versos. Ja Sabina, apesar de seu nome intitular o poema, enquanto escrava, nao pode falar
por si. O unico momento em que isso ocorre, a saber, em apenas quatro versos dos 254
que compdem o texto, situados, ndo bastasse, em uma estrofe em que divide espago com a
voz do narrador, ¢ para enunciar o seu desejo de morte, talvez a inica coisa que o escravo
possa decidir por si, dentro do regime autoritario escravocrata.

Além de resgatar uma lenda de nosso folclore para a elaboragdo do poema, Machado
de Assis também nos remete a elementos da cultura universal, como o mito grego “Artemis
e Actéon”, diluido juntamente com a lenda da mae d’4gua na cena de banho de Sabina,
o que denota, assim, a coexisténcia do local (embora a estrutura da lenda da lara seja de
origem europeia, ela passou e tem passado por influéncias locais) e do universal. E
inevitavel ndo lembrar que, tal como o cacador Actéon, Otavio sai para cagar quando
avista uma figura feminina a banhar-se, passando, assim, a espiona-la. No caso de Actéon,
tal figura é a deusa Artemis. Ja no caso de Otavio, a figura com quem este se depara, longe
de ser uma deusa, ¢ uma mestica cativa, o que nos revela um dado local. Como se sabe,
no mito grego, a deusa Artemis pune Actéon pela sua ousadia em espreita-la. Todavia, no
poema de Machado de Assis, igualmente ao que observamos na sua recriagdo da lenda da
lara, € a escrava a vitima.
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Vale acrescentar que, se, no poema, ha tracos romanticos no delineamento da
personagem Sabina, como o pudor, a ingenuidade e a entrega a uma paixao que lhe priva
da razao e lhe atenua a percep¢ao das relagdes de autoritarismo e subordinacao que regem
a sociedade da qual faz parte

Toda enlevo e paixao, sincera e ardente

Nesse primeiro amor d’alma que nasce

E os olhos abre ao sol. Tu lhe dormias,

Consciéncia; razdo, tu lhe fechavas

A vista interior; e ela seguia

Ao sabor dessas horas mal furtadas

Ao cativeiro e a soliddo, sem vé-lo,

O fundo abismo tenebroso e largo

Que a separa do eleito de seus sonhos,

Nem pressentir a brevidade e a morte! (MACHADO DE ASSIS, 1938, p. 318)

ha, em Otavio, o oposto do her6i romantico. Observe o contraste dos caracteres:

E com que olhos de pena e de saudade

Viu ir-se um dia pela estrada fora

Otavio! Aos livros torna 0 mogo aluno,

Nao cabisbaixo e triste, mas sereno

E Iépido. Com ela a alma ndo fica

De seu jovem senhor. Lagrima pura,

Muito embora de escrava, pela face

Lentamente lhe rola, e lentamente

Toda se esvai num palido sorriso

De mie. (MACHADO DE ASSIS, 1938, p. 318)

Embora se recupere, no discurso do narrador, a dimensdo humana de Sabina, ao
falar de suas lagrimas, o verso sequente ¢ sentencial na medida em que mostra que elas,
as lagrimas, ndo tém valor, sdo imperceptiveis dentro do regime autoritario, porque de
escrava.

Como ¢ possivel perceber, ¢ a forma como os dados do comportamento de Otavio
aparecem no discurso do narrador, ou seja, por meio da ironia deste ao evidenciar que o
“jovem senhor” ndo esta “cabisbaixo e triste”, “mas sereno e lépido”, mesmo diante de
sua deslealdade a Sabina, que nos permite entrever a estruturacao da sociedade da época.
Otavio apresenta-se impregnado de um modo de funcionamento social. Nesse sentido,
temos que o seu casamento, no desfecho do poema, com moga de igual condi¢do social

que a dele, confirma sua agao segundo a logica do sistema conservador, legitimando-o.

Diante disso, Machado de Assis, a nosso ver, embora use o paradigma romantico
de literatura nacional, isto €, a descri¢do da paisagem, inserindo elementos que possam
demonstrar a cor local, como a alusdo a um fruto nacional e a apropria¢dao da lenda da
lara, questiona-o. Assim, a despeito de toda a exaltagdo da beleza e pureza de Sabina,
além de sua aparente unidade inicial com a natureza, que faz o narrador compara-la a mae
d’4gua, a condi¢do social da personagem ¢ sempre sublinhada, o que aponta ndo para uma
“unidade”, mas para o desequilibrio de uma realidade cultural e social em que os predicados
da mesti¢ca perdem totalmente o seu valor, nada significando.
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Em “Literatura e Subdesenvolvimento”, Antonio Candido explica que predominava,
tanto no século XIX quanto no inicio do XX, a concepg¢do de “pais novo”, isto €, a ideia
de que, embora o Brasil apresentasse um nitido atraso social, este, segundo o pensamento
positivista, seria, na cadeia da evolugdo, naturalmente superado, de modo que o progresso
da jovem nagdo era somente uma questdo de tempo. O efeito dessa ideologia resultaria,
de acordo com o critico, em uma produgao literaria em que

a ideia de ‘patria’ se vinculava estreitamente a de ‘natureza’ e em parte extraia dela a sua
justificativa. Ambas conduziam a uma literatura que compensava o atraso material e a
debilidade das institui¢cdes por meio da supervalorizacdo dos aspectos regionais. (CANDIDO,
1987, p. 141)

Assim ¢ que, entendendo ‘patria’ praticamente como ‘natureza’, encontrariamos
em nossas paginas literdrias, segundo Candido (1987, p. 141-2), “atitudes fundamentais,
derivadas da surpresa, do interesse pelo exdtico, de um certo respeito pelo grandioso e
da esperanca quanto as possibilidades”, o que, indubitavelmente, caracterizou o projeto
nacional de nosso Romantismo.

Entretanto, como se pdde notar a partir da andlise de “Sabina”, o autor de Americanas
afasta-se dessa perspectiva, mesmo em sua fase considerada romantica. Nao obstante,
vale observar que, apesar da representatividade do ensaio “Noticia da atual Literatura
Brasileira — Instinto de Nacionalidade” e da propria figura de Machado de Assis em sua
época, poemas posteriores referentes ao tema da lenda da Iara, como “A floresta da dgua
negra” (FONTES, 1917, p. 41-56), do parnasiano Martins Fontes, continuariam a
apresentar — pelo menos até o advento do Modernismo — nao s6 a natureza como também
a Uiara por meio de um olhar que, conforme Bastide (2002-2003), seria o de um estrangeiro,
que v€ como exoticos os elementos de outra terra, € nao o de um nativo.
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