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Résumé: Si il y a déja un important volume de recherches sur la lecture, il est aussi vrai que
certaines pratiques de lecture n’ont pas encore été suffisamment décrites. Cet article vise a définir
certains aspects du profil d’une communauté spécifique de lecteurs qui acceéde, graces aux réseaux
¢électroniques, a des textes des genres diverses, disponibles sous forme de diaporamas, parmi lesquels
il y a ces que, a ’origine, n ‘étaient pas destines a des lecteurs populaires. Nous essayerons d’établir
méme partiellement, le profil de ce lecteur populaire, contemporain, et ses pratiques communes de
lecture, a partir de I’analyse des textes présentés sur la forme de diaporamas sonorisés, en suivant des
traces dans son écriture, ainsi que des témoignages ou commentaires de ce lecteur sur ce qu’il lise.

Mots-clés: Analyse du discours; pratiques contemporaines de lecture; lecteur brésilien; diapo-
ramas sonorisés; internet.

Resumo: Se ha hoje um grande volume de trabalhos que se ocupam da leitura, ¢ também verdade
que ha certas praticas de leitura ainda ndo suficientemente descritas, especialmente com a série de
mutacdes técnicas e culturais que vivemos. Buscaremos tragar alguns aspectos do perfil de uma
comunidade leitora, tdo ampla quanto multipla, que trava contato com textos que, embora nao
lhes tenham sido originalmente destinados, sdo lidos, reproduzidos e circulam entre seus leitores,
gragas a sua versdo eletronica e sob a forma de mensagens em powerpoint. A multiplicidade
dessa comunidade deve-se a coer¢des muito distintas, cuja delimitagdo de perfil de seus leitores
depende da andlise da escrita dos textos a eles dirigidos e da analise dos comentarios emitidos
pelos proprios leitores sobre esses textos.

Palavras-chave: Analise do discurso; praticas contemporaneas de leitura; leitor brasileiro;
mensagens de autoajuda; internet.

Novos leitores, ontem e hoje

Para introduzir o tema e a analise especifica de que tratarei neste artigo,' gostaria
antes de revisitar uma questao feita diversas vezes, de diferentes campos cientificos, sobre
as relagoes diversas e sempre necessarias que se estabelecem entre uma mudanga de ordem
técnica e uma mudanca de ordem cultural relativas as nossas praticas. Trata-se de um
questionamento incontornavel quando se estuda a leitura, especialmente na atualidade
quando somos testemunhas de uma mudanca significativa nas técnicas de producdo,
circulacdo e recepcdo dos textos. Nao ha duvida quanto ao impacto das novas tecnologias
sobre 0 modo como lemos, desde que se tenha o cuidado de mensurar e nuangar o grau
desse impacto perguntando-nos o quanto de influéncia e “novidade” nas praticas de leitura
hoje seriam de fato tributarias das novas formas eletronicas de produc¢do e circulagdo dos
textos. A resposta a essa interrogagdo exige que consideremos duas dimensdes histdricas

1 Trabalho oriundo do Projeto de Pesquisa “Praticas de escrita e representacdes de leitura: a construcao
discursiva do novo leitor na midia” que conta com apoio FAPESP 2010/16139-0.
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implicadas na leitura, como pratica cultural: aquela do tempo longo e aquela do tempo
curto que permitem ao pesquisador distinguir o que ¢ da ordem da constancia, do sempre assim,
quando se busca definir, compreender e explicar a leitura, € o que ¢ da ordem da contingéncia,
da eventualidade e do acontecimento, 0 que uma vez consideradas e mensuradas quanto a
sua incidéncia e determinancia sobre nossas praticas, contribui para um melhor delineamento
de praticas tdo complexas como a da leitura.

Para refletir sobre a leitura na atualidade, e o impacto de novas tecnologias de
produgdo e circulagdo de textos sobre essa pratica, considerando essas duas dimensodes
historico-culturais, gostaria de trazer um exemplo bem peculiar de como algumas praticas de
leitura exigem, para sua compreensdo, que articulemos essas duas dimensdes, problema-
tizando assim a l6gica muito difundida, segundo a qual uma mudanca técnica nas formas
de escrita engendraria, necessaria e radicalmente, uma mudancga, ou em outros termos,
uma revolugdo nas praticas de leitura. Diferentemente dessa perspectiva, e seguindo as
ponderacdes e criticas de historiadores culturais e de analistas do discurso em relacéo a
essa logica, € preciso que consideremos que se ela se aplica em certa medida, para alguns
casos, ndo o0 € sempre, nem para toda e qualquer mudanca técnica.

Eo que buscarei discutir, ao tomar um caso especifico de analise de textos, antes
impressos e hoje (re)produzidos e difundidos eletronicamente, mudanga esta, quanto as
técnicas de producdo dos textos, que garantiu o encontro até certo ponto improvavel de
alguns textos literarios com uma dada comunidade de leitores, que designaremos aqui
por novos leitores. Segundo os historiadores culturais — que ha muito se voltaram para o
estudo de praticas que, como a leitura, deixaram de si poucos rastros e indicios diretos de modo
a permitir sua (re)construcdo histdrica — novo leitor foi a designagdo dada aqueles que, em
diferentes periodos da histdria, tiveram acesso a textos que ndo lhes tinham sido originalmente
destinados, por pertencerem a grupos sociais distintos daqueles dos produtores dos textos
e dos leitores por estes visados. Assim, esses textos, oriundos de um espago cultural muitas
vezes elitizado cujos valores, modelos e formas de interpretacdo eram, em alguma medida,
estranhos a leitores populares, mas por razdes de producao e circulagéo editorial inesperadas,
chegaram as maos destes seus Novos leitores.?

Por ndo compartilharem dos mesmos principios culturais, esse novo leitor® se vale
de estratégias e exerce praticas de leitura por vezes muito distintas daquelas ensejadas
ou pressupostas pelo autor ou pelo editor dos textos, pertencentes a outra comunidade de
leitores, ou mesmo pelo universo cultural que regula os valores simboélicos dos textos, as
formas de sua interpretacdo e sua destinacdo para uma determinada comunidade, num

2 S0 conhecidas as pesquisas historicas desenvolvidas por Roger Chartier (1999; 2003, por exemplo)
sobre a Bibliotheque Bleu e seus leitores, assim como as pesquisas de Carlo Ginzburg (1987), Jean-Marie
Goulemot (1981), Daniel Roche (1982), Jean Hébrard (2005), entre outros, sobre leitores populares, do
século XVI ao XIX, que, em sua maioria autodidatas, se apropriaram de textos de circulagdo restrita a gru-
pos sociais mais familiarizados com a cultura escrita, e que a partir de seu instrumental mental e cultural
especificos, fizeram usos e interpretagdes peculiares, por vezes conflitantes com aqueles idealizados pelos
autores ¢ efetivados por seus leitores objetivados inicialmente.

3 Designamos ainda por novo leitor aquele que, dito de origem e cultura popular, representa um fildo com-
ercial importante e intensamente explorado pelas (velhas e novas) midias, cujo perfil ¢ bastante impreciso
(porque amplo e variado conforme as particularidades do objeto cultural e dos textos que lhe sdo destina-
dos) e ao qual nos cabe delinear a partir da analise de estratégias de escrita textuais e editoriais empregadas
pelas midias na construcdo dos textos, assim como por meio de entrevistas, de analise de comentarios, dos
préprios leitores.
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certo espago e tempo, tal como o faz o universo académico. Essa perturbacao na destinacao
dos textos ao publico leitor se deu de diferentes formas ao longo da historia. Na atualidade,
ela ¢ tributaria em grande medida das novas formas de reproducao e circulacdo eletronicas
de textos antes manuscritos ou impressos € hoje disponiveis virtualmente, como veremos
no exemplo de andlise a seguir.

A leitura no Brasil

O Brasil conta hoje com um conjunto muito heterdclito de leitores. A nossa particu-
laridade (ja que essa afirmacdo poderia ser feita em relagdo a outros espacgos e tempos)
diz respeito a mutagdes politicas, econdmicas, tecnoldgicas e culturais muito recentes do
ponto de vista de nossa histéria. Ha apenas 40 anos, aproximadamente, vivenciamos um
processo tardio e complicado de alfabetizagdo em massa no Brasil. Esse periodo coincide com
um rapido e desordenado processo de urbanizacdo da populagdo brasileira, majoritariamente
rural até os anos 70. Mal a maioria de n6s se mudou para a cidade e mal travamos contato com
a cultura escrita de modo mais intenso e sistematico, e ja estdvamos expostos ao audiovisual
e, em um curto intervalo de tempo, as novas tecnologias digitais.

H& entre nds ainda aqueles que nesse percurso de mutacfes técnicas e culturais
ndo foram alfabetizados, aqueles que foram alfabetizados precariamente e aqueles que
tém um alto grau de letramento, diferencas essas definidas sobretudo pelas diferencas
socioeconOmicas gritantes que assolam nosso pais. Acrescenta-se a essa equagao a divisdo
entre aqueles que nasceram na geragdo pré-internet e aqueles que nasceram na geragao
pos-internet (entre essas duas geragdes hé aqueles que ja travaram algum tipo de contato
direto com essa tecnologia e aqueles que ainda lhe sdo totalmente alheios). Se esse caldo
bastante heteroclito produz uma certa instabilidade das breves certezas que tinhamos sobre
o modo como se lia, ele também ¢ um convite instigante a andlise de praticas de leitura
que, embora apresentem continuidades, caracterizam-se por tragos proprios da atualidade.

Vemos hoje frequentar a internet um conjunto significativo, muito heteréclito e pouco
conhecido, de leitores adultos, que apresentam graus de letramento bastante varidveis,
em sua maioria ndo nascidos na era da informatica e em grande parte ndo pertencentes a
grupos que gozem do capital cultural produzido e resguardado por uma elite intelectual
ou académica e que pouco conhecem as praticas de leitura autorizadas e legitimadoras de
textos voltados ou adotados pela cultura erudita ou de prestigio sociocultural. Sao leitores
que se apropriam dos meios e das formas de producdo textual eletronicas e fazem um uso
relativamente particular dos textos disponibilizados na rede, segundo suas competéncias
diversas, seus referenciais culturais e suas finalidades pragmaticas.

O que e como leem esses velhos novos leitores?

Assim, vemos hoje o encontro de leitores muito diversos com o universo virtual de
textos. S&o novos leitores que, assim como 0s novos moradores da cidade, oriundos da
migracdo em massa do campo para a cidade nos anos 70, se adaptaram a esse universo € o
adaptam a seu modo, a seus conhecimentos, a suas concepgdes e principalmente a suas préaticas.
Refiro-me especialmente a uma comunidade leitora cujas caracteristicas muito dispares
podem ser alinhadas em funcdo de seu pouco traquejo com a cultura literaria erudita e
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com a cultura digital de producdo e transmissdo de textos, em fungdo, respectivamente,
de seu letramento restrito e de sua apropriacao tardia e ainda com limitacGes dos recursos
eletronicos. Sdo leitores que, para empregar as palavras do historiador Jean Hébrard
(2005), ‘entraram por arrombamento’ na cultura letrada e, por exigéncias e formas de
acesso de diversas ordens, na cultura digital. Seus usos linguisticos, a frequéncia na recep¢ao
e reproducdo de certos géneros textuais, suas interpretacdes e comentarios desses textos
assinalam os limites culturais ao mesmo tempo em que os flexibilizam, como veremos.

Um exemplo peculiar dessas formas de apropriacdo nem sempre autorizadas ou
previstas, de textos produzidos ndo necessariamente para os leitores que os leem, é o caso da
produgdoerecepcao eletronicas de textos poéticos, originalmente impressos, que circularam
sob a forma de livro, e que, em fungdo de sua nova circulagdo eletronica, passam a compor
o rol daqueles designados como ‘mensagens em powerpoint’. Esses poemas, em sua nova
forma de circulagdo, parecem propiciar uma recepcao também distinta daquela para a
qual foram concebidos e daquela que tradicionalmente se faria dos mesmos em formato
manuscrito ou impresso, no interior de um livro, e por isso avaliado conforme varios
aspectos da cultura livresca: a atribuicdo de autoria, a selecdo editorial, a transmissao
institucional de sua leitura e de seu valor, etc. O modo como sdo destacados do livro,
do conjunto de outros poemas tematicamente selecionados e reunidos, eventualmente
referentes a uma fase especifica da producdo de um autor, e dados a ler sob um formato
e condigdes de acesso semelhantes as de outros textos que circulam na rede, pode afetar
sua dimensdo genérica, ou seja, sua condicdo de género discursivo, em pelo menos dois
aspectos: em sua construcdo composicional e em relagéo a seu destacamento dos demais
textos que se lhe assemelham e que por isso também o definem.

Sobre o primeiro aspecto, e conforme a definicao de Mikhail Bakhtin (2000), todo
género discursivo constitui-se de um estilo verbal, de um contetido tematico e de uma
construcdo composicional. Se os dois primeiros dizem respeito ao contetdo, por assim
dizer, e correspondem a selecdo operada nos recursos da lingua (lexicais, fraseologicos e
gramaticais), a construgdo composicional do texto refere-se ao modo como ele é apresen-
tado, com seus contornos de inicio e fim definidos, sob uma forma estruturada e repetivel
que permite ao interlocutor antever, de inicio, de que género se trata e por isso de que
maneira interpreta-lo. E, de inicio, a construcdo composicional a responsavel por levar
o leitor a assumir frente ao enunciador e ao texto uma postura responsiva, de antemao.
E nesse momento de reconhecimento da composicdo de um texto que sido acionados 0s
conhecimentos necessarios que autorizam o processo de antecipacdo do que o outro vai
enunciar, antecipacdo esta fundamental no processo discursivo de interpretagdo. Uma
vez a construgdo composicional alterada, da-se também uma reorienta¢dao do regime de
expectativas do leitor, afetando em certa medida sua interpretacdo, dado que os leitores
adotam critérios diferenciados de leitura de um texto em funcéo do conhecimento prévio
de seu formato, de seus valores institucionais, de sua pertenca a um dominio discursivo e
do regime de memoria que esse conjunto de fatores aciona, autorizando ou ndo uma dada
interpretagéo.

Os poemas, que sofrem mutac¢des quanto a sua construgdo composional, devido a
sua nova forma de acessibilidade, passam a compor o repertério textual de um certo tipo
de género cuja circulagdo tornou-se muito frequente via internet e que recebemos por
e-mail de amigos, de colegas ou originarios de spam. Referimo-nos aqueles textos que
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circulam sob a forma de ‘correntes’ ou de ‘mensagens em powerpoint’. As primeiras ndo
podem ser quebradas a custa da perda de sorte, da ndo confirmacao da amizade ou da nao
solidariedade com o préximo; as segundas visam a refletir, demonstrar e propagar nossos
sentimentos de amizade, de amor, ou nossos desejos de paz, de felicidade, de sucesso
profissional, etc.

Essas correntes e/ou mensagens caracterizam-se, do ponto de vista de seu conteido
tematico, pela veiculag¢do de valores, habitos, posturas éticas, cujo objetivo €, além de
assinalar nossa lembranca da existéncia do outro e fazer com que o outro se lembre de
nos, pautar-se no principio de ajudar o outro a recuperar sua autoconfianga, seu autocontrole, a
geréncia de suas vidas em ambito profissional/financeiro e pessoal/amoroso, por exemplo,
segundo o0 modelo enunciativo da autoajuda tdo em voga em nossos dias. Gragas a expansao
da circulagdo virtual de textos na atualidade, garantiu-se assim um meio muito propicio
para a propagac¢ao dessas correntes/mensagens que ja circulavam sob a forma manuscrita
ou impressa (mimeografadas, datilografadas, xerocopiadas), porque os meios eletronicos
facilitaram significativamente ndo apenas sua produ¢do, mas sobretudo sua reproducgdo
e circulagéo, tornando-as quase excessivamente frequentes em nossas caixas de e-mail.

Sé&o duas as consequéncias dessa forma de reproducéo e circulacdo de poemas via
eletronica: uma homogeneizacgdo de textos de diferentes origens e géneros gracas a sua
circulagdo em um mesmo meio, conforme diagnosticado pelos principais estudiosos da
historia da leitura; e uma homogeneizacao, que ocorre em outra escala, quando textos de
origem poética, religiosa ou filoséfica sdo deslocados de seu campo discursivo, e passam
a configurar o repertorio textual dessas correntes e mensagens. Nao bastasse o meio € o
deslocamento dos textos de seu repertorio fonte, como elementos que sustentam essa
planificacdo formal e tematica no universo virtual, estes podem ainda ser interpretados
como pertencendo ao conjunto bem eclético de correntes/mensagens a que se designa
grosso modo por autoajuda.* Instaura-se e refor¢a-se, assim, uma tendéncia planificadora
dos géneros, em fung¢ao do predominio de um tipo especifico de texto com ampla circulagdo
via internet.

No que concerne mais especificamente aos textos poéticos, para essa planifica¢ao
contribui, sem duvida, uma série de operacdes sobre a forma de apresentagdo desses
textos, que vao desde a sua ilustracdo com fotos, desenhos, pinturas, até a sua animagcéo,
sonorizacao, divisao e exibi¢ao em slides, por meio de programas como o powerpoint.

A selecdo das formas de animagdo, por exemplo, confere homologias no minimo
curiosas entre as imagens e os poemas selecionados, entre a musica de fundo e o contetdo
verbal do texto. S&o escolhas por vezes que ndo primam pelas relagdes de sentido que
se pode estabelecer entre a imagem, a musica e o que ¢ enunciado verbalmente, mas por
gosto pessoal ou por acesso e disponibilidade facilitados na rede. Outras vezes, essas
escolhas sdo baseadas na preocupagdo em traduzir o enunciado verbal, exemplifica-lo,

4 Esses textos podem ser encontrados numa gama significativa de sites que disponibilizam, entre outros
tipos de textos, o que eles mesmos designam como “mensagens em powerpoint”. Uma rapida procura em
qualquer buscador apresenta um volume consideravel de opcdes.
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ou de complementar-lhe seu sentido,’ podendo ou nao serem bem-sucedidas do ponto de
vista dos efeitos gerados.

O objetivo do trabalho estético sobre esses poemas, agregando-lhes som e imagem,
parece ser o de potencializar sua eficicia quanto a geragdo de comogao, quanto a promogao
de reflexdo pessoal, e de maneira a refletir, por outras semioses, os valores enunciados
verbalmente (como serenidade, calma, paz, paciéncia e animo para enfrentar desafios).
Nao ¢ sem razdo que a escolha sonora recaia sobre musicas instrumentais, prioritariamente,
se comparada com a frequéncia do uso de musicas com letras, nacionais ou internacionais.
Estas, embora pudessem ser selecionadas em func¢do das semelhangas semanticas entre a
mensagem da letra e do texto poético, sao mais exploradas por sua melodia.

As imagens, por sua vez, provém de um repertdrio muito extenso de formas e
temas. Sdo empregadas imagens de origem intima/pessoal, imagens publicas conhecidas
ou ndo, imagens consagradas nas artes da pintura ou da fotografia, etc. No entanto, as
imagens que mais frequentam a constituicdo dessas mensagens sdo aquelas tipo cartdo-
-postal, com fotografias ou pinturas de paisagens, de flores e de animais, cujo efeito de
sentido produzido assemelha-se muito aquele das musicas instrumentais: o de gozar de
uma certa neutralidade semantica, contribuindo para a reiteragdo de sensagdes como as
de paz, serenidade e esperanca, enunciadas e objetivadas nessas mensagens ou correntes.

Esses textos, oriundos de campos discursivos diversos (filosofia, literatura, religido),
no interior dos quais assumem formas genéricas especificas e relativamente estaveis, sao
submetidos a homogeneizacao de sua forma de apresentagcdo ao leitor, quando de sua
transformagdo em corrente ou mensagem de powerpoint. Eles sdo divididos em frases, em
versos ou em estrofes a medida que sao dispostos em slides. Assim, o formato tradicional
de boa parte dos textos empregados nessas mensagens/correntes ¢ temporariamente desfeito
e o leitor ndo mais tem acesso a sua totalidade de imediato.

As musicas instrumentais e as imagens tipo cartdo-postal empregadas na construgao
dessas mensagens integram e acentuam o efeito universalizante e atemporal produzido
quando os versos dos poemas, apresentados separadamente em slides, tornam-se relativamente
autonomos, funcionando como “maximas”.

Além dessa atomizacdo do texto em estrofes, versos ou frases, de acordo com o
formato slide, seus enunciados sofrem, por vezes, acréscimos ou decréscimos no processo

5 Um exemplo de ndo-homologia entre a imagem e o que enuncia verbalmente o poema encontra-se em
<http://www.minutodesabedoria.com.br/conteudo/midias/power_point 161.asp> Acesso em: out. 2010,
em que figuram os seguintes versos ou frases atribuidas a William Shakespeare: “Quem cedo e bem apre-
nde, tarde ou nunca esquece. Quem negligencia manifestacdes de amizade, acaba por perder esse senti-
mento”. No 3° slide contendo o verso “Quem negligencia manifestagdes de amizade”, a imagem escolhida
para ilustra-lo trata-se de uma fotografia em preto e branco, tirada da sacada de um apartamento com vista
para uma das ruas aparentemente da orla do Rio de Janeiro, onde ocorre uma passeata, uma manifestacao da
qual ndo se pode precisar a reivindicacdo nem a data, a ndo ser pelas roupas de algumas pessoas que indi-
cam se tratar de fato ocorrido nos anos 80. A relagdo semantica e de homologia discursiva entre o enunciado
verbal e o enunciado imagético na construcao do texto foi estabelecida em fungdo da presenga da palavra
‘manifestag@o’, cuja significacdo remete tanto para o ato de expressar um pensamento ou ideia, quanto para
a reunido de um conjunto de pessoas em lugar publico para defender suas opinides. Observa-se entdo que
a aproximac¢ao semantica entre essas linguagens ¢ fragil. Muito provavelmente ela se constituiu em fungao
dos mecanismos de busca de imagens que a propria internet disponibiliza, viabilizando ao internauta lo-
calizar imagens por palavras-chave que as tenham nomeado quando de sua digitalizacdo e disponibilizagao
virtual.
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de digitagdo e de copia/cola exercido por aqueles que produzem e/ou repassam as mensagens.’
Trata-se de um regime de circulagdo textual que relativiza, ou pelo menos atualiza de outro
modo, o0 papel da fungdo-autor (cf. FOUCAULT, 1999). O que se observa pela supressao,
em alguns casos, do nome do autor, por meio da grafia errada de seu nome,’ pela atribui¢ao
equivocada de autoria ou mesmo pela frequéncia com que se atribui ‘autoria desconhecida’
as mensagens. Esta ultima reflete um funcionamento discursivo da fungio-autor bastante
peculiar de nosso tempo: ainda que nao se saiba quem ¢ o autor, € preciso sinalizar sua
presenca pela auséncia ou pelo desconhecimento de seu nome, o0 que demonstra, por um
lado, a essencialidade e importancia, em nossa sociedade, de um regime de atribui¢do de
autoria, por outro, a convivéncia entre formas distintas e ndo-compartilhadas entre praticas
eruditas/académicas e praticas populares de atribui¢ao de autoria.

O desconhecimento de textos e de autores do repertorio erudito por parte de leitores
que produzem, leem ¢ encaminham mensagens e correntes powerpoint pode ser sinalizado
pela auséncia de atribuicdo de autoria, ou pela atribuicdo equivocada da mesma a um
texto. Isso ocorre em fungdo muitas vezes de um deslize, relativo a uma outra pratica que
tem se disseminado bastante na internet: aquela da circulagdo de coletaneas de frases. Ha
sites dedicados exclusivamente a repertoriar e disponibilizar essas frases oriundas de versos
ou de depoimentos de autores literarios, provenientes de versiculos biblicos, de frases de
efeito usadas em palestras de motivagdo ministradas por ex-atletas, ex-treinadores, de
ditados populares, de frases tornadas classicas pelo cinema, etc.

Observamos, em fungao desse habito de selegao e destacamento de enunciados dos
textos e de valorizagdo excessiva do conteudo tematico ‘especial’, que essas frases teriam
em sua concisdo e verdade enunciativas, conjugado com uma dada liberdade de manipulacao
dos textos sustentada pela ldgica colaboracionista da rede ou por desconhecimento ou
uma certa indiferenca as regras académico-eruditas de protecdo do trabalho do autor, a
emergéncia e consolida¢do de uma pratica de acréscimo, a textos produzidos anonimamente
(ou ndo), de um enunciado/frase de textos de autores consagrados e conhecidos.

A pratica visa, com o acréscimo de um enunciado ao final ou ao comeco de um
texto, a reiterar, validar, reforcar, ‘iniciar ou fechar com chave de ouro’ textos variados.
Trata-se de um uso semelhante ao das epigrafes. Esse acréscimo, em fun¢do da circulagdo e
do regime de produg¢do textual relativamente coletivo e comum entre os usuarios da rede,
pode ser em algum momento incorporado ao texto, como se fizesse parte dele, e, assim, a

6 Esse procedimento pode ser exemplificado com a mensagem disponivel pelo link <http://daniells.lo-
veblog.com.br/45770/PORQUE-VIVER-E-APRENDER-A-VIVER/> Acesso em: out. 2010, em que nao
apenas o texto se encontra transcrito com frases incompletas (ver, por exemplo, linha que se inicia com
“Aos 52 anos...”), como também apresenta, nos comentarios postados pelos leitores, a sugestao de acrésci-
mo de uma frase a Ultima parte do texto.

7 No link <http://www.minutodesabedoria.com.br/conteudo/midias/power_point_877.asp> Acesso em:
out. 2010, grafa-se “Sheakespeare” e complementa-se a informagdo de quem ele ¢, designando-o como um
“famoso poeta inglés da idade média, Sheakepeare”. Observa-se que embora Shakespeare seja um autor
‘universal’, a grafia equivocada de seu nome e a imprecisdo quanto ao periodo em que ele viveu remetem a
origem do comentdrio e a destinagdo do mesmo a um publico leitor ndo necessariamente ou exclusivamente
pertencente aquele que institucionalmente e historicamente acreditou-se ser o publico destinatario desse
tipo de obra. A meng¢ao ao periodo, embora equivocada, ¢ também um indice importante da constitui¢do
dessas mensagens, uma vez que, contribui para o valor de verdade do que ¢ enunciado, porque uma verdade
¢ concebida como imune ao tempo e, assim, quanto mais antiga, maior seu valor, maior sua universalidade.
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autoria desse inico enunciado ¢ entdo atribuida equivocadamente a totalidade do texto.®
Tamanha é a frequéncia desse procedimento que ha mesmo sites/blogs de pessoas que
assumem o trabalho de esclarecer todas essas falsas atribui¢des e equivocos quanto a autoria de
textos, além de ensinar como reconhecer uma mensagem com poema cuja autoria tenha
sido eventualmente designada de forma erronea.®

Em varias dessas mensagens de powerpoint, ao final, apresenta-se também a autoria
de quem formatou e produziu os slides (nome de pessoa fisica ou de empresa, seguido
da mensagem, por ironia do destino, “respeite os direitos autorais”), além de eventuais
convites para que outros “publiquem seu powerpoint”.’® Esse curioso regime de autoria
ndo apenas a atribui ao texto de base, mas a estende ao editor da mensagem que, por sua
vez, corrobora a afirmacao de que € preciso ter seus direitos respeitados, em um universo
cuja flutuagdo e imprecisdo em relacdo aos direitos autorais, tal como regulamentado para
0 universo impresso, ainda néo encontrou solucao.

Identidade e diferenca, portanto, entre leitores e produtores de textos pertencentes
muitas vezes a comunidades leitoras distintas: compartilha-se a ldgica da atribui¢do de
autoria como elemento importante para a legitimidade do texto e da ‘verdade’ que ele
enuncia, no entanto essa atribuicdo ¢ atualizada conforme o repertorio cultural de cada
comunidade leitora (com maior ou menor proximidade em relagdo as normas de atribuicao
de autoria estabelecidas na cultura erudita).

Os poemas, assim como 0s demais textos provenientes de outros campos discursivos e
configurados originalmente em outras formas genéricas, sdo entdo (re)produzidos segundo
as regras especificas de construgdo dessas correntes/mensagens de powerpoint e, também
por isso, interpretados tal como textos de autoajuda, com os quais se conjugam € por isso
se confundem gracas ao meio em comum pelo qual sdo veiculados.

Um exemplo de como sdo interpretados, segundo essa chave da autoajuda, encontra-
-se na mensagem de nome “Navegue” atribuida a Fernando Pessoa,™ cujos comentarios
postados ilustram tragos do perfil dessa comunidade leitora, de suas referéncias, de sua
forma de ler esses textos. A apresentagdo do poema inicia-se no 2° slide, onde figuram o
titulo e os versos iniciais.

8 Varios sdo os exemplos desse tipo de equivoco: Conferir poema atribuido a Borges em <http://www.
powermensagens.com/mensagens-em-powerpoint/amizade/poema_para um_amigo.html> Acesso em:
out. 2010; ou ainda o exemplo mais conhecido, até pela divulgagdo que ganhou em 2005 em outras midias:
o do poema “Quase” que circulou na internet e foi atribuido a Luis Fernando Verissimo. Como o poema nao
era dele, o autor escreveu uma cronica intitulada “Presque” para o Jornal Zero Hora, do dia 24/03/2005,
esclarecendo o equivoco ndo apenas em terras brasileiras, como também no velho continente, onde o poema
foi traduzido para o francés e publicado em livro em sua homenagem como sendo de sua autoria.

9 Cf., por exemplo, o site <http://www.rosangelaliberti.recantodasletras.com.br>. Acesso em: out. 2010.

10 O convite a publicagdo de mensagens pode ser encontrado, entre outros sites, em <http://www.mensa-
gensvirtuais.xpg.com.br/PowerPoint>. Acesso em: out. 2010.

11 Cf. o site <http://www.minutodesabedoria.com.br/conteudo/powerpoints/8/autores-famosos/347/poema-
-de-fernando-pessoa/>. Acesso em:; out. 2010.
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Figura 1 - Slide 2

Ao longo de seus varios slides, observamos que, pelo 1éxico empregado, pela
tematica desenvolvida, pela escolha de estruturas frasais, inviabiliza-se atribuir o texto em
sua totalidade a Fernando Pessoa, tal como informado no pendltimo slide da apresenta-
c¢do, onde figura ainda a autoria da musica empregada na animagdo dessa mensagem.
Esses, no entanto, sdo padrdes descritos e compartilhados por uma comunidade leitora
académica e ndo fazem parte do repertério cultural dos leitores ndo pertencentes a ela.

Figura 2 - Ultimo slide

O equivoco quanto a atribuicdo de autoria refere-se a imprecisdo e por isso a
confusdo de parte de alguns leitores entre o limite que separa o texto da mensagem, dos
versos do autor empregados como epigrafe, ao final da mensagem, os quais, no processo de
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reproducao e circulacdo do texto, foram a ele incorporados gerando o equivoco autoral.
Trata-se, na verdade, de um poema de autoria de Silvana Duboc, uma escritora com relativa
fama nesse universo das mensagens em powerpoint. Esse seu poema, ao ser repassado por
e-mail, sofreu o acréscimo de dois versos finais de um poema do heterénimo de Fernando
Pessoa, Ricardo Reis, a saber, “Circunda-te de rosas, ama, bebe e cala. O mais é nada”.
Esse acréscimo, apresentado no penultimo slide da apresentacao, teria sido o responsavel
por gerar a confusdo que se manifestou em outras mensagens que replicaram o poema.

Figura 3 - Penultimo slide

Vemos que 0s versos encontram-se destacados do texto, pelo uso de um recurso
bastante conhecido do universo de escrita formal e académica, a saber, o emprego das
aspas, que tem por fun¢ao sinalizar a voz de um outro. Esse c6digo simbolico, no entanto,
ndo foi reconhecido, ou foi ignorado como tal, no trajeto de circulagdo do texto. A ndo
familiaridade e/ou a indiferenca com esses mecanismos hd muito legitimados da cultura
escrita indiciam alguns principios que regem a pratica desses novos leitores: eles leem a
mensagem em sua totalidade, ndo distinguindo as diferentes instancias que foram articuladas
em sua produgdo; eles leem no ritmo definido pela transposigdo de um slide a outro, o
que também tornam indistintas as diferencas de estilo, de linguagem, de forma, que um
enunciado pode ter em relagdo a outro em fung¢do de suas diferentes origens e autores; eles
leem a mensagem com uma finalidade pratica: a de se deleitarem e obterem o ensinamento
moral ali presente para que seu dia, sua vida transcorram bem, e a de eventualmente
ampliarem e fortalecerem seus vinculos com um nimero maior de pessoas que conhecem,
a distancia.

Essa ndo familiaridade e/ou relativa indiferenga com uma pratica de leitura seletiva,
de viés analitico e preocupada com a avaliacdo de nuances, sustentada em discursos e
praticas eruditas de identificacdo de origem e autoria de textos, pela importancia que
esses aspectos tém para a comunidade leitora académica, € uma das marcas da pratica de
leitura exercida por esses novos leitores, no que tange a sua recepgao das mensagens em
powerpoint, o que pode ser observado a partir de depoimentos dos leitores dessa mensagem,
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reproduzidos aqui tal como manifestos no site:

1) Uma das mais lindas msg em “poema de fernando Pessoa”

(2) MARAVILHOSAMENTE BELO... RECOMECAR AS VEZES SE FAZ NECESSARIO...DIFI-
CIL SIM MAS NECESSARIO! AMEI LENA!

3 MUITO LINDO !!!!!

(4) Lindo poema com belas fotos.
5) Lindamente verdadeiro! Da-nos forgas para enfrentar e aceitar todas as etapas da vida.
(6) a cada texto de Fernando Pessoa aprendo mais e € sempre bom rever belos textos, ¢ como renascer,

é fortalecer para a vida.
(7) Explendoroso e Sublime!!!!!
®) Que linda combinag¢do musica e poema!!!!!!! As cores nos deixam extasiados!!!!!
9) Lindissimo e contagiante

(10) magnifica!!!!! Ele ¢ tudo isso...

Esses depoimentos indiciam varios discursos e representacdes de leitura que os
constituem, o que demonstra o traco eclético da comunidade de leitores que tem acesso a
esses textos e suas diversas formas de apropriagdo dos mesmos. Um dos discursos que se
evidencia, e que avaliei de modo mais detido neste trabalho, ¢ aquele que articula os enunciados
do poema aqueles do repertdrio textual da autoajuda, produzindo em seus leitores reacfes
como, por um lado, a de gerar reconhecimento da verdade, da beleza e da utilidade do
que foi enunciado, como podemos verificar em todos os comentarios; por outro lado, a de
fornecer um modelo de enunciagdo, que se reproduz nos comentarios dos leitores, como
podemos observar no segundo e quinto depoimentos. Nestes, os leitores tomam a palavra e
reproduzem o contetido temético dos textos de autoajuda, ao assumirem a forma de enunciacéo
de um conselho ou de uma verdade universal, e eventualmente o estilo verbal desses textos,
quando empregam uma linguagem que se assemelha aquela empregada na mensagem.
Depoimentos como o quinto, sexto, oitavo e nono demonstram o alinhamento do texto ao
conjunto daqueles de autoajuda, uma vez que ‘ddo forgas para enfrentar e aceitar todas etapas
da vida’, ou ‘fortalecem para a vida’, ou ‘extasiam’ e ‘contagiam’ o leitor.

Além desses aspectos tematicos e formais, observamos ainda o funcionamento
peculiar do regime de autoria, manifesto nos sexto, oitavo e décimo comentarios. Ha
nos comentarios sexto e décimo a afirmacao do (re)conhecimento da qualidade estética
dos textos do autor Fernando Pessoa. Neles constata-se o exercicio da fungao-autor, que
ndo apenas liga um texto ao seu responsavel, ou seja, a um individuo especifico cujo
reconhecimento de seu trabalho ja foi validado por instituicdes culturais que sustentam
a afirmacdo manifesta no comentario segundo o qual ‘Ele [o autor, Fernando Pessoa] ¢
tudo isso’; como também ¢ essa fungdo-autor que permite ainda relacionar esse texto ao
conjunto dos demais textos produzidos pelo autor, ou seja, a sua obra, tal como afirma o
sexto comentario, segundo o qual, a cada leitura de textos do autor em questdo, o leitor
aprende mais e, por isso, considera ‘sempre bom rever belos textos’.

Esses ultimos depoimentos, € mais particularmente o oitavo, sdo um esbogo do
regime de autoria que vigora na escrita e na recepcao dessas mensagens de autoajuda
que circulam na rede eletronica. E ao conjunto (composto das imagens que o ilustram, da
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musica de fundo e dos versos atribuidos a Fernando Pessoa) que se avalia positivamente € ndo
apenas ao poema, o que explica os elogios muitas vezes direcionados nio exclusivamente
ao autor propriamente do poema, mas sim ao autor da mensagem em powerpoint, a quem
os créditos da beleza, do valor e da verdade da mensagem sdo geralmente atribuidos.*?

Como vimos especialmente no sexto depoimento, um outro discurso que se manifesta
nesses comentarios, a saber, aquele que mostra a permeabilidade entre esferas culturais
e a influéncia do discurso académico, autorizado sobre a opinido, a recepcao e a interpretacao
de textos por parte dessa comunidade leitora ampla e difusa. A qualidade do texto foi
julgada, se ndo exclusivamente, a0 menos prioritariamente, por se tratar de um autor
conhecido e respeitado pela critica e demais institui¢fes de validacdo da cultura escrita,
embora ndo tenha sido necessariamente reconhecido em sua escrita, em seu estilo, em sua
especificidade estética, atributos estes que sdo invocados quando de sua validagdo.

Consideracoes finais

O que a cultura da tela imp0s as nossas relagdes com a cultura escrita e mais
particularmente com a cultura impressa? Houve sem divida uma ampliacdo exponencial
da circulagdo de textos (ainda que sua recep¢ao seja limitada pela falta de acesso aos bens
de consumo necessarios para se entrar nesse circuito textual). Essa ampliagcdo tem como
corolario o transbordamento das fronteiras socioculturais definidas pela cultura impressa,
transbordamento este que ¢ interpretado de um lado euforicamente, como uma ‘enfim’
popularizagdo do acesso; de outro, disforicamente, como um risco de banalizagdo, de
incompreensao e por isso de rebaixamento da ‘alta cultura’, agora dessacralizada, porque
acessivel ‘demais’ para muitos, na mesma medida em que lhes ¢ inacessivel, dada a distancia
intelectual da maioria em relagdo ao repertorio cultural que garantiria a interpretacao
legitima e legitimada por uma minoria.

Para compreendermos e sistematizarmos melhor essas formas muito peculiares
de apropriagdo de alguns textos e de suas condi¢des de emergéncia, vale retomar aqui
algumas consideracdes de dois autores dos dois campos de estudo em que me apoiei para
levantar alguns indicios de representagdes da comunidade leitora em questdo: a Historia
Cultural e a Analise do discurso. As primeiras consideracdes sdo feitas por Roger Chartier
(2008) em relacao as semelhancgas e diferengas da cultura grafico-impressa e da cultura
gréafico-virtual, e suas implicagdes para nossas praticas de escrita e de leitura:

A descontinuidade existe até mesmo nas aparentes continuidades. A leitura feita na tela do
computador é uma leitura descontinua, segmentada, mais ligada ao fragmento do que a
totalidade. N&o seria ela, por essa razao, a herdeira direta das préaticas permitidas e suscitadas
pelo codex? Com efeito, o cddex convida a folhear os textos, ora recorrendo a seus indices,
ora “aos saltos e cabriolas” como dizia Montaigne. O codex convida a comparar diferentes
passagens, tal como o desejava a leitura tipologica da Biblia, ou a extrair e copiar citagdes e

12 Um exemplo dessa percep¢do da mensagem, como um texto multimodal, composto de imagem, som e
enunciados verbais, cuja autoria ¢ atribuida aquele que formula a mensagem, encontra-se sob a forma de
um comentario bastante interessante de um leitor, em referéncia a auséncia de musica na mensagem, que
reproduzo aqui “porque os slaides estdo sem musica/eu acho que @i é problema do meu/computador, pois
as mensagens que/recebo e abaixo toca musica/me ajudem o que fazer por que/ os slaides sdo lindos mas
sem/ musica perde a emocao. (cf. <http://www.otimismoemrede.com/avidacumdesafio-slide.html>. Acesso
em: out. 2010.
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sentencgas, como o exigia a técnica humanista dos lugares-comuns. Todavia, a semelhanga
morfologica ndo deve nos iludir. A descontinuidade e a fragmentacao da leitura ndo tém
0 mesmo sentido quando acompanhadas pela percep¢édo da totalidade textual encerrada
no objeto escrito e quando a superficie luminosa que apresenta a leitura os fragmentos
de escritos j& ndo torna imediatamente visiveis os limites e a coeréncia do corpus ao qual
pertencem como extratos. (CHARTIER, 2008, p. 21)

Os novos leitores de textos de origem literaria, que os leem sob a forma de mensagens
em powerpoint, apropriam-se de um ‘mesmo’ texto, cujas formas de circulagdo, no entanto,
‘autorizam’ uma recepg¢ao mais dessacralizada, ou sacralizada conforme um outro repertério
cultural: aquele dos textos moralizantes com finalidades pragmaticas, quica terapéuticas,
que, por meio da exploragdo multimodal e sinestésica do verbo, da imagem e do som, torna
tangivel ‘o que o texto diz’. Esse acesso ao que o texto diz, da perspectiva da Analise do
Discurso, ndo se trata de uma experiéncia individual e exclusiva, que qualificaria a leitura
como uma pratica essencialmente subjetiva, e apreender ou explicar as diferentes, porém
limitadas, formas de interpretacdo de um texto sé é possivel a partir da anélise das diferentes
instancias de coer¢cdo que atuam sobre a leitura de todo e qualquer texto e que sdo muito
bem sintetizadas por Sirio Possenti (2001) ao descrever as razdes para as multiplas leituras
de um texto:

a) um leitor pode associar determinado texto a determinado discurso em vez de associa-lo
a outro, e por isso faz dele uma leitura e ndo outra [...]; b) o leitor 1€ o texto segundo uma
chave ‘fechada’, que ele ja domina (ideologica ou disciplinar) e acaba lendo no texto o
que ja ‘sabia’ [...]; ¢) a ocorréncia de certas palavras ou expressoes no texto permite que
o leitor faca associages mais ou menos livres entre o que Ié e outros temas, pelo fato de
esses temas aparecerem freqiientemente associados as mesmas palavras [...]. Cada uma
dessas razdes mostra como um texto pode alternativamente ser associado a outros textos ja
lidos e com os quais os leitores mantém relagdes diversas [...]. (POSSENTI, 2001, p. 25-26)

Esses autores, de suas perspectivas tedricas distintas, apresentam-nos uma reflexao
sobre as praticas de leitura, que acredito serem complementares no que tange a uma sua
melhor compreensdo. Se a Analise do Discurso ha muito tem estudado a leitura, com
vistas a descrever injungdes de ordem historica, ideoldgica, cultural, que definem ‘os limites da
interpretacdo’ ao incidirem principalmente sobre os usos linguisticos, a Historia Cultural,
com o objetivo de descrever praticas do passado, coloca-nos a materialidade dos objetos
culturais como fonte, também legitima, para a apreensao desses limites.

No exemplo de analise que apresentei, o fator técnico da mudanca do suporte
desempenha papel fundamental no engendramento de formas de apreensdo do texto bem
peculiares. A expansdo da producdo e circulagdo intensa via e-mail, desse género (se
assim pudermos considerar a mensagem de powerpoint), contribui para a inscrigdo, no
repertorio de textos de autoajuda, de textos literarios que sdo atualizados sob a forma de
mensagens, que, por sua vez, e gracas a sua frequéncia, habituam o olhar leitor, orientando a
leitura/decifracdo e interpretacéo de outros textos que circulam em condigdes semelhantes,
por comparacao e assimilacao.

No entanto, ¢ sempre importante evitar radicalizagdes a respeito. Afinal, para afirmar
que o suporte participa da producdo dos sentidos, é preciso compreender que isso nao
é verdade para todos os tipos de textos nem para todos os leitores. No que concerne ao
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caso analisado, espero ter apresentado algumas consideragdes pertinentes em relacdo as
possiveis mudancas na leitura que um mesmo texto pode propiciar quando se alteram
aspectos de sua circulacdo, tais como a reconfiguragdo de sua rede intertextual e a ampliacao
de seu publico leitor. Nessa perspectiva, o poema nao deixa de ser poema, mas sem a
presenca do ‘autor’, da ‘obra’, do ‘comentario’ e da ‘disciplina’ que, segundo Michel
Foucault (1999), categorizam os textos e governam nossa relacdo com eles, alteram-se
assim suas regras de formacao e de funcionamento socio-historico, de modo que ele ndo é
apreendido da mesma maneira, com o mesmo significado, com o mesmo valor simbdlico
daquele da economia discursivo-literaria. Ele entdo faz série e ¢ conjugado com um grupo
de textos muito heterdclitos, de géneros muito distintos, que circulavam indistintamente
sob diversas formas e que agora se reagrupam e sao distribuidos por meio de um circuito
outro, que os homogeiniza como sendo todos textos de autoajuda.

Quanto ao novo leitor, inesperado, multiplicado, quase sem rosto, exponencialmente
ampliado pela nova forma de circulagdo, ele se submete a coer¢cdes muito distintas
(de disponibilidade, interesse, sistema de valores, grau de formagao escolar, acesso
as tecnologias, etc.). Dele podemos tentar descrever o perfil seguindo os tragos deixados
na escrita dos textos (e em suas eventuais reestruturacfes formais) assim como por meio
de seus depoimentos, comentarios, observacdes acerca do que leram. S3o essas variagdes ou
continuidades em relacdo as regras de funcionamento das normas da produgdo e recepg¢ao
erudita de textos que nos permitem, ao estudar a linguagem, apreender ainda que brevemente
tracos acerca do perfil deste “ndmade” que € o leitor de maneira geral, e dessa figura que
ainda ¢ para n6s da academia uma incognita: a do leitor popular brasileiro na atualidade.
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