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Résumée: Ce texte vise a regarder la sémiologie afin d’examiner les implications de cette notion
dans les différentes spheres dans lesquelles elle a été I’objet de réflexion, et la deplacer dans
les réflexions de 1'Analyse du Discours. Par ailleurs, on essaye de ouvrir quelques parcours a la
question que suive : I’image télévisuel, et pourtant si polyvalent et polysémique, travaille toujours
sur une homologie avec le verbe?.

Mots-clés: Analyse du Discours; I’image; la télévision.

Resumo: Este artigo busca olhar para a Semiologia de maneira a considerar as implicacdes
dessa nocdo nas diferentes esferas em que ela foi tema de reflexdo, e realocéa-la nas reflexdes do
discurso. Além disso, tenta abrir caminhos para a seguinte questdo: a imagem televisiva, ainda
que tdo versatil e polissémica, funciona sempre em homologia ao verbo?

Palavras-chave: Analise do Discurso; imagem; televisdo.

Semiologias: Saussure, Courtine

Publicado em 1916 — 3 anos apds a morte de Saussure, por C. Bally e A. Sechehaye,
com a colaboracdo de A. Riedlinger —, o Curso de Linguistica Geral (CGL) se destacou
menos pela mencdo a Semiologia do que pelo reconhecimento da lingua enquanto sistema,
0 que o situou como teorico importante da corrente estruturalista dos anos 1970.

De fato, ao longo da leitura do CLG, é possivel encontrar mencgdes esparsas € ndo
muito aprofundadas teoricamente sobre o tema da Semiologia; mesmo no subtitulo nomeado
pelo termo (A Semiologia — Introdugao, Capitulo II1, § 3) (SAUSSURE, 2000[1916], p. 23-25),
ndo se encontram mais que duas laudas de informacéo.

O que se sabe, atualmente, sobre a Semiologia aludida por Saussure no CLG,
deve-se, em grande parte, a estudiosos contemporaneos — de modo especial, Claudine
Normand e Simon Bouquet —, que se debrucaram nos escritos do CLG e nos manuscritos
publicados a partir da década de 1950, de modo a propor uma releitura livre da onda
estruturalista (NORMAND, 2009a [2000], 2009b [1970, 1976, 1979, 1995, 1997, 2001,
2004]) ou uma leitura do verdadeiro Saussure (BOUQUET 2004[1997]).

Longe de perseguir a questdo do verdadeiro Saussure, meu interesse € trazer a tona
o tema de que me valho no titulo para situar seu lugar de partida nas reflexdes do campo
linguistico e confronta-las com reflexdes oriundas de outros campos de saber para, entdo,
estabelecer modos de apropriacdo do termo Semiologia dentro dos estudos do discurso.

De acordo com o CLG, a lingua € o principal sistema de signos que manifestam
ideias. Junto com ela se colocam, também, como sistemas de signos, i) o alfabeto dos
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surdos-mudos, ii) os ritos simbolicos, iii) 0s costumes, iii) as formas de polidez, iv) os
sinais militares, v) 0s sinais maritimos, vi) etc.

E para estudar esses sistemas de signos que se faz necessario o desenvolvimento
da Semiologia enquanto ciéncia geral dos sistemas de signo para o estudo da vida dos
signos no seio da vida social, e € relacionando a Linguistica com a Semiologia que se
pode garantir a cientificidade daquela (a Linguistica enquanto ciéncia estd contida na
Semiologia também enquanto ciéncia).

Se, ao final da Introdu¢do do CLG, pode ainda ndo ser possivel reconhecer a
definicao especifica da Semiologia — parece ndo ser esse o objetivo de Saussure ao tratar
da Linguistica, dado que ele abre a questdo para que se constitua teoricamente, e em outro
campo de conhecimento, a ciéncia geral dos signos — ao longo da publicacdo de 1916, ¢
possivel reunir demais afirmagdes (ainda que nenhuma delas seja tdo aprofundada teoricamente)
que permitem entender a natureza semiolégica da lingua.

Normand (2009b) explica, de forma resumida, o principio semioldgico: trata-se
da media¢ao realizada pelos signos que € necessaria para o acesso ao mundo, ja que ndo
ha acesso direto do homem ao real do mundo.

E é aqui que encontramos o que distingue a lingua dos outros sistemas semiolégicos
€ 0 que a torna complexa e especial: o signo € constituido de forma e sentido, de significante
e significado, mas a particularidade do signo linguistico ¢ a sua arbitrariedade na forma,
visto que a combinagao fonética que da forma ao signo tem uma particularidade que nao
é encontrada nos outros sistemas semiolégicos.

[...] quando a Semiologia estiver organizada, devera averiguar se os modos de expressao
que se baseiam em signos inteiramente naturais [...] lhe pertencem de direito. Supondo
que a Semiologia os acolha, seu principal objetivo ndo deixara de ser o conjunto de
sistemas baseados na arbitrariedade do signo. Com efeito, todo meio de expressao
aceito numa sociedade repousa em principio num habito coletivo ou [...] na convengdo.
Os signos de cortesia, por exemplo, dotados frequentemente de certa expressividade
natural (lembremos os chineses, que saldam seu imperador prosternando-se nove vezes
até o chao) ndo estdo menos fixados por uma regra; € essa regra que obriga a emprega-los,
ndo seu valor intrinseco. Pode-se, pois, dizer que 0s signos inteiramente arbitrarios
realizam melhor que os outros o ideal do procedimento semioldgico; eis porque a lingua,
0 mais completo e o mais difundido sistema de expressdo, é também o mais caracteristico de
todos; nesse sentido, a Linguistica pode erigir-se em padrido de toda Semiologia, se bem a
lingua nao seja sendo um sistema particular. (SAUSSURE, 2000[1916], p. 82, grifos meus)

Nessa passagem, compreende-se que Saussure considera a lingua um sistema de
signos totalmente arbitrario,* sendo, por isso, 0 mais importante da Semiologia. Porém,
ndo se ignora a abrangéncia da Semiologia. O ato de curvar-se diante do rei como saudacdo
popular pode trazer uma relativa motivagdo: o respeito pela autoridade do rei, que se
encontra em um nivel de superioridade (o que sairia da concepcédo de signo e entraria na

1 Seu principio ¢ arbitrario; porém, nao significa que todas as palavras da lingua sejam totalmente arbitrarias,
como o proprio CLG tratara, posteriormente, da relativa motivagdo dos signos (como, por exemplo, na
constitui¢do dos sufixos).
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concepgdo do simbolo?), a0 mesmo tempo em que a regra de realizar 0 movimento nove
vezes pode ser totalmente arbitraria.

Menos motivado (mais arbitrario, ainda que nao o seja completamente) ¢ o sistema
da moda, limitado pela extensdo do corpo humano, ao contrario da lingua:

As outras instituigdes — os costumes, as leis etc. — estdo todas baseadas, em graus
diferentes, na relagdo natural entre as coisas; nelas ha uma acomodagao necessaria entre
os meios empregados e os fins visados. Mesmo a moda, que fixa nosso modo de vestir,
ndo ¢ inteiramente arbitraria: ndo se pode ir além de certos limites das condi¢des ditadas
pelo corpo humano. A lingua, ao contrario, nao esta limitada por nada na escolha de seus
meios, pois ndo se concebe o que nos impediria de associar uma ideia qualquer com
uma sequéncia qualquer de sons. (SAUSSURE, 2000 [1916], grifos meus)

A propriedade de mutabilidade do signo parece derivar de uma lei universal para
a qual nao convém buscar as causas: “o tempo altera todas as coisas” (SAUSSURE, 2000
[1916], p. 91). O proprio texto do CLG traz a ressalva de que, ao olhar para a alteragao do
signo no tempo, o linguista deve limitar-se a tratar do deslocamento das relagcdes em vez
de buscar aspectos de causalidade. Trata-se de uma espécie de “vida propria” do signo
(sua vida semioldgica) ou uma “evolucdo”:

Isso ¢ tao verdadeiro que até nas linguas artificiais tal principio tem de vigorar. Quem
cria uma lingua, a tem sob dominio enquanto ela ndo entra em circulagdo; mas desde o
momento em que ela cumpre sua missdo e se torna posse de todos, foge-lhe ao controle.
O esperanto é um ensaio desse género; se triunfar, escapara a lei fatal? Passado o primeiro
momento, a lingua entrard muito provavelmente em sua vida semiologica; transmitir-se-a
segundo leis que nada t€ém de comum com as de sua criagdo reflexiva, € nao se podera
mais retroceder. O homem que pretendesse criar uma lingua imutavel, que a posteridade
deveria aceitar tal qual a recebesse, se assemelharia a galinha que chocou um ovo de pata:
a lingua criada por ele seria arrastada, quer ele quisesse ou nao, pela corrente que abarca
todas as linguas. (SAUSSURE, 2000 [1916], p. 91)

Essas consideracdes — que, apesar de serem ampliadas e complementadas pelos
manuscritos nas reflexdes de Bouquet (2004 [1997]), ou minimamente abordadas pelas
reflexdes de Normand (2009a, 2009b), constam ja dos escritos do CLG® — permitem compreender
que, embora Saussure tenha encontrado/designado um lugar cientifico (a psicologia) para
o desenvolvimento da Semiologia enquanto “ciéncia geral dos signos”, ele ndo se propde a
abordar os outros sistemas de signos além do aspecto de comparacao/distin¢do/diferenciagao
com o sistema da lingua. Nesse sentido, pode-se afirmar que Saussure abre uma via para

2 “O simbolo tem como caracteristica ndo ser jamais completamente arbitrario; ele ndo esta vazio, existe
um rudimento de vinculo natural entre o significante e o significado. O simbolo da justiga, a balanga, ndo
poderia ser substituido por um objeto qualquer, um carro, por exemplo” (SAUSSURE, 2000[1916], p. 82).
Se a saudagdo do stdito chinés ndo é completamente arbitraria, e esse costume seria passivel de consideragao
pela Semiologia, seria possivel que a Semiologia se encarregasse também dos simbolos? Tentarei responder
a essa questdo ao final do artigo, mas, neste momento, ¢ possivel aludir ao funcionamento da semiologia
psicanalista, que traz como base de estudos os escritos do CLG, e estuda o simbolo como desencadeador de
afetos no ego (dessa forma, um guarda-chuva pode ser simbolo do pénis para determinado sujeito).

3 Cf. especialmente o trabalho de Cruz (2009), no qual o autor afirma ndo haver grandes ineditismos
nos manuscritos de Saussure quando comparados aos escritos do CLG, sustentando que ndo haveria um
verdadeiro Saussure tal qual apregoa Simon Bouquet em sua obra, a despeito do (e com algo de desrespeito
ao) trabalho de Bally e Sechehaye.
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se pensar a linguagem humana materializada socialmente em signos nao-linguisticos,
mas suas reflexdes permitem centralizar a compreensao do conceito de Semiologia
unicamente em sua extensao linguistica.

O principio da arbitrariedade do signo, fundamento do principio semioldgico, justifica
o signo linguistico na medida em que (i) ele ndo contém, em si mesmo (seja em sua forma
ou em sua cadeia fonética), nada que remeta ou que se associe a ideia que ele representa
(considerada como exterior ao signo) — seu valor é determinado convencionalmente pelo
uso social e ndo obedece a leis racionais ou acordos coletivos; (i) ele ¢ mutavel, também
convencionalmente, desde 0 momento em que comega a circular (a ser usado) em uma
comunidade falante. Essa é a especialidade do signo linguistico em compara¢do com outros
signos dentro da Semiologia.

No gue concerne aos outros sistemas de signos,* considerando que a Semiologia
postulada por Saussure apenas abre caminho para reflexdes sobre tais sistemas, o principio
da arbitrariedade pode ser compreendido como a nédo necessidade de uma relacéo direta
ou indireta (ou de qualquer relacdo) entre o signo e sua representacéo, e a possibilidade
de motivacgéo de tal signo, considerando sua circulagao social ao longo do tempo.

De qualquer modo, tanto relendo o CLG quanto percorrendo reflexdes contemporaneas
sobre as teorias de Saussure, parece ser possivel afirmar que definir a semiologia geral
nunca foi objeto de interesse de Saussure, o que o fez olhar para os outros sistemas de
signos com o unico interesse de diferencid-los da semiologia linguistica e de instaurar a
lingua como sistema semioldgico mais importante, dado que, naquela etapa do desen-
volvimento da Linguistica, a questdo do arbitrario do signo se mostrava como grande
novidade para os estudos da linguagem.

A partir dessa compreensdao do que parece ter sido a concep¢do da Semiologia
saussuriana, creio ser possivel compreender a origem do pensamento semioldgico justificado
por J. J. Courtine (2009b).

Em sua tese sobre o discurso comunista enderecado aos cristaos (2009a [1981],
p. 132), Courtine acena para a necessidade de se observarem rituais ndo verbais que
acompanhariam o discurso politico quando da analise do Apelo de Lyon aos cristdos em
1976. A fala do Secretéario Geral do Partido Comunista dirigida a um “alocutario coletivo
exterior do Partido” € caracterizada como um tipo de fala originario de um conjunto
de rituais mais ou menos fixos, que pertencem a circunstancias enunciativas proprias a
producéo discursiva reconhecida como “comicio politico”, e que, portanto, produziriam
uma determinada representacdo imaginaria especifica para os sujeitos inseridos nessa
situacdo de fala.

Dessa forma, Courtine observa um importante aspecto

[...] da existéncia material de uma formacédo discursiva como memoria; o da conservagao,
da reprodugdo imutavel dos rituais nao verbais que acompanham o discurso, do conjunto
dos signos ligados aos lugares inscritos em uma FD por meio dos quais se agenciam 0s
gestos, os comportamentos, as circunstancias, a distribui¢do dos “papéis”, que a metafora

4 Parece-me particularmente desnecessaria qualquer espécie de catalogacéo de sistemas de signos numa
abordagem discursiva; minha referéncia aos demais sistemas de signos se deve, primeiramente, & expressao
vinda do CLG, e, em seguida, a diferenciacdo de outras representacdes da linguagem néo calcadas no signo
linguistico, dentre elas, a gestualidade e a imagem.
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pragmatica da encenagao registra: teatralidade do comicio politico ou do congresso, com
seu cenario fixado e seus papéis convenientes, cerimonial do relatorio, com tom e duragéo
definidos, que abre a reunido da célula ou a da retomada das cartas, conjunto de signos de
reconhecimento que cercam o porta-voz... (2009 [1981], p. 132, grifos do autor)

E é a partir dessa observacdo — que aponta para uma transformacao do discurso
politico — que Courtine também abre uma via para a analise de praticas ndo discursivas
intrinsecamente associadas a fala politica, nomeando-a “semiologia”.

Uma histdria e uma semiologia desses “procedimentos de controle e de delimitacdo do
discurso” (FOUCAULT, 1971, p. 10) dessas praticas ndo discursivas indissociaveis da
fala politica ainda estéo por ser feitas no que diz respeito as formagdes ideoldgicas ligadas
ao movimento operario; uma historia e uma semiologia que analisariam a relagdo complexa
(de rejeigdo, mas também de fascinio; de reproducio invertida...) que associa 0 movimento
operario a praticas semelhantes que se constituiram historicamente no aparelho de estado
capitalista, na escola, no pretorio ou no pulpito, nas figuras de porta-voz do patrao, do
procurador ou do pregador. (COURTINE, 2009a [1981], p. 133)

Parece bastante clara a orientagdo de Courtine ao abordar uma semiologia que
pertencesse ao campo de controle e delimitagdo do discurso: uma ordem gestual, compor-
tamental, mas, sobretudo, ndo verbal (cujo desenvolvimento tedrico, coincidentemente,
ainda estaria por vir), que acompanha o discurso proferido por um sujeito concreto.

Ora, mas Saussure ndo considerava os rituais e costumes também como sistemas
semiologicos? Por que razdo, Courtine justifica, posteriormente, uma incompatibilidade
entre seu pensamento sobre a Semiologia e a concepgao saussuriana do termo? A diferenca
esta em que, no projeto de Courtine, ndo esta em jogo a questao do signo tal qual a concepcéo
sistémica de Saussure.

A Semiologia a qual pertence o projeto de Courtine tem origem muito mais antiga
e uma base tedrica arraigada na tradigdo medica.

Na origem do que é possivel denominar, atualmente, e de maneira geral, semiologia,
estdo praticas antropologicas de identificacdo e/ou interpretagdo de sinais e indicios
observaveis na natureza e que, ao longo da histéria da humanidade, formaram “conjuntos
significantes” nascidos da experiéncia de homens e mulheres e tornados saberes locais
(ou simbolos culturais), como a interpretacdo da proximidade do animal a partir da forma
da pegada deixada sobre a terra Umida, ou da chegada iminente de um temporal a partir
de uma mudanca brusca da intensidade do vento.

Essa pratica de observagao parece ter sido teorizada por Galeno de Pérgamo (129-200
d.C.) como Semiologia (ou Semidtica) médica, referindo-se ao estudo diagnostico dos
sinais das doencas. Atualmente, a definicdo da semiologia médica abarca a observacao
dos sinais e dos sintomas das doencas.

Parece-me que, aqui, tocamos em um ponto bastante importante que, revelando a
via de andlise da qual se vale Courtine para seu projeto de semiologia historica, também nos
leva a um olhar contemporaneo sobre a semiologia nas praticas discursivas contemporaneas,
que pdem em circulagdo textos sincréticos. Trata-se de uma ciéncia de interpretacdo, que
vai buscar, em diferentes lugares, marcas de significagdo, sobretudo no que diz respeito a

ESTUDOS LINGUISTICOS, Séo Paulo, 41 (3): p. 985-998, set-dez 2012 989



imagem. E ¢ a partir dessa consideracao que concebo meu olhar sobre a semiologia dentro
da pratica de analise dos discursos.

Em entrevista concedida para o I CIAD, em setembro de 2009, na UFSCar, Courtine
afirmava que o surgimento do projeto de semiologia historica nasceu da observagdo das
transformacdes do discurso politico, a ponto de poder-se afirmar que “um discurso politico
ndo ¢ um texto. [...] E um fragmento de historia”, que os discursos e as praticas ndo
verbais estdo sobrepostos uns as outras em seu funcionamento, de maneira que a analise
deveria considerar o entrecruzamento de “regimes de praticas, séries de enunciados e
redes de imagens”, em especial a relacao entre corpo e discurso nos tipos de fala pablica.s

Dado que o projeto de semiologia histdrica langado por Courtine ¢ motivado pela
semiologia médica, no sentido da observacédo de indicios percebidos na parte visivel do
corpo (procedente da propria condicdo do homem enquanto ser simbdlico), € esse projeto
que da origem a nocdo de intericonicidade, concebida como pratica de identificacdo, na
materialidade da imagem, dos indicios deixados por outras imagens, reconstruindo a
genealogia das imagens de uma cultura, do que produz sentido no campo do olhar, em um
dado momento historico.

De nossa parte, e de dentro da area tedrica em que atuamos, a Analise do Discurso
(AD) — que busca descrever e interpretar os discursos a partir da articulagdo da lingua
(linguagem) com a histéria —, a nocao de semiologia deve sofrer um ligeiro deslocamento
para que se possa contempla-la a partir do objeto de estudo proprio a AD.

Considerando a natureza semioldgica do discurso enquanto objeto de estudo da
AD, ¢ preciso estar atento as diversas modalidades de linguagem que se apresentam nos
discursos contemporaneos de “materialidades compdsitas” (SARGENTINI, 2010), em
especial, no discurso politico — devido a constatacdo de sua constante transformacao nos
ultimos 30 anos —, nos quais se observam distintas dimensdes passiveis de analise: gestos,
som (no tom da voz e/ou na melodia de uma cang¢do), imagem (fixa ou em movimento),
materializados em varias(os) superficies/suportes. Além disso, a existéncia desses discursos
compdsitos estd intrinsecamente relacionada as condigdes historicas que possibilitam seu
aparecimento, favorecidas pelo desenvolvimento tecnoldgico das ferramentas de producao
e circulagédo da informacéo.

Em primeiro lugar, e retomando o conceito moderno de semiologia geral da pratica
médica, é importante restabelecer um lugar para o verbos sob o alcance da semiologia,

5 S8o essas consideragdes sobre o corpo que o levardo a empreender seus escritos mais recentes: A
historia do rosto, em parceria com Claudine Haroche, em 1995, e A histéria do corpo, organizado com a
colaborag@o de Georges Vigarello e Alain Corbin, em 2005. Dentre outras circunstancias, essa mudanga
no olhar sobre o discurso fez com que Courtine se distanciasse do pertencimento académico a Analise do
Discurso pecheutiana ¢ se situasse sob a rubrica da Antropologia. E é esse mesmo deslocamento teorico
que nos faz olhar para a obra de Courtine enquanto pertencente a historia e trazé-la para nossas reflexdes
contemporaneas sobre 0s discursos.

6 A atuacdo do médico compde-se, também, do verbo, na relagdo dialdgica (ou interativa) com o paciente
constituida, principalmente, da entrevista clinica (denominada anamnese, e considerada a parte mais
importante da medicina dentro da semiologia geral). De acordo com Porto (2005, p. 27), “na primeira consulta,
uma palavra ou um gesto inadequado pode deteriorar a relagdo entre o médico e o paciente [...]”. Claro esta
que o tratamento do verbo ndo se da no ambito linguistico — além disso, existem técnicas semioldgicas (ou
semiotécnicas) para a realizacdo da anamnese —, mas ndo deixa de contemplar o aspecto da interpretacédo do
dizer do paciente e a intervencdo do dizer adequado (uma ordem do discurso) do profissional.
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pois, ao considerar a estreita articulacdo entre verbo e imagem em um discurso, observa-se
um funcionamento conjunto diferente do que se observa em uma materializagdo puramente
verbal ou puramente imagética.

Restabelecendo esse lugar para o verbo, faz-se necessario admitir que, enquanto
objeto de estudo, os discursos compdsitos sdo textos, e ¢ a partir do texto enquanto conjunto
significante nos regimes de discursividade possibilitados pelas condigdes histdricas que
se procede a andlise discursiva.

Assim, compreender a Semiologia, hoje, supde considerar a intervengao da espessura
historica que autoriza determinados paradigmas de leitura para os discursos que se
materializam em linguagens mistas (verbal e ndo verbal) e multicanais (audivel e visual),
admitindo que a imagem ndo diz sozinha, ela também € discurso, construido social e
historicamente.

Partindo-se dessa compreensao, o trabalho de andlise deve-se valer das bases teoricas
pensadas para o linguistico tanto quanto daquelas pensadas para o visual, desde que se
considere o objeto de andlise enquanto objeto discursivo, sem esquecer principios que
estdo no nascedouro dos estudos pertencentes a AD, tal qual esclarece Pécheux (1997
[1975], p. 190):

O sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposicao, etc., ndo existe “em
si mesmo” [...] mas, ao contrario, ¢ determinado pelas posigdes ideoldgicas colocadas
em jogo no processo socio-histdrico no qual as palavras, expressdes e proposi¢oes sdo
produzidas.

E, portanto, na articulacio dos elementos deste texto compdsito, que devemos
buscar analisar os paradigmas de leitura possibilitados historicamente para a produgéo
dos efeitos de sentido, admitindo que observar a historicidade das imagens &, sem duvida,
observar a propria historicidade dos discursos, ja que o olhar sobre a imagem a vé enquanto
materializagéo do discursivo.

A imagem em movimento

Neste item, pretendo tecer consideracOes acerca da imagem em movimento enquanto
materialidade discursiva em um texto compdsito. Considerando a versatilidade e a polissemia
da imagem, ela ainda funcionaria necessariamente em homologia ao verbo?

De maneira geral, € possivel perceber que um texto composto por imagem estatica
permite leitura(s) e interpretacdo(6es) de maneira permanente, devido a sua propria
materialidade: o olhar estd autorizado a percorrer inumeras vezes a superficie textual e
pode encontrar interpretacfes que se baseiam em distintos paradigmas de leitura.

Por outro lado, nos textos cujas imagens estao veiculadas em movimento, a propria
natureza da materialidade diminui a oferta de paradigmas de leitura. A velocidade de
aparicdo e auséncia na materialidade imagética animada oferece pouco tempo para leitura
e interpretacdo, o que a leva a um funcionamento majoritariamente homodlogo ao verbo,
ainda que se possa encontrar a ocorréncia de um funcionamento nao homolégico,” dado o
formato narrativo de um texto composto de imagem animada.

7 A andlise a seguir poderd mostrar esse aspecto.
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Textos televisivos

Ao contemplar o material de analise que apresento a seguir, meu primeiro objetivo
era observar o funcionamento da imagem em movimento num texto composito a fim de
encontrar a existéncia ou nao de homologia verbovisual no texto televisivo. Ao longo da
observagdo e andlise, questdes semiologicas mostraram-se pertinentes com relagdo ao
discurso que trata do corpo anormal/deficiente.

Trata-se de duas pegas televisivas: a primeira é o encerramento de um dos episodios
da novela “Viver a vida” (Manoel CARLOS, 2009/2010)¢ e a segunda, uma propaganda
do chocolate Twix (“Boca Torta”, AlmapBBDO/Hungry Man, 2009).

Viver a vida

Esse texto faz parte de um conjunto de textos que foram veiculados juntamente
com a exibi¢ao da telenovela “Viver a vida”, na Rede Globo de Televisao, de 14/07/2009
a 15/05/2010, indicando o final do capitulo da fic¢@o e o inicio de um depoimento real
(representando algo como a vida que imita a arte, ou vice-versa). A propria disposigao
dos elementos (Figura 1) ja preparava o espectador/leitor para a histéria de vida de um
sujeito comum: uma pessoa (homem ou mulher) que fala em primeiro plano, sobre um
plano de fundo branco a partir do qual® sdo projetados fragmentos verbais ¢ de imagens
estaticas (como supostas fotografias).

Figura 1 — Disposicdo dos elementos do texto (00:01)

8 Disponivel no site do YouTube desde 26/12/2009, pelo link <http://www.youtube.com/
watch?v=8swl24p8a00>. Acesso em: 10 dez. 2010.

9 A projegdo parece realmente se dar a partir do plano de fundo, ja que o efeito visual que se tem das
projecdes se assemelha ao movimento de sair da tela, ou seja, um movimento que parece se dar do fundo
para a frente, como se fosse sair da tela.
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No inicio da pega, a pessoa que fala ndo se identifica, ela ja esta contando sua historia,
0 que produz um efeito semelhante ao de deparar-se (0 espectador/leitor) com uma conversa
informal em andamento: nesse instante, ¢ o fragmento verbal projetado do plano de fundo
que identifica o individuo (Mara Gabrilli / 42 anos / Sdo Paulo — SP).

Enquanto o individuo pronuncia o trecho “... sofri um acidente de carro e quebrei
o pescoco...” (00:03 — 00:05), projeta-se, do fundo, uma suposta fotografia sua, em preto e
branco, na qual se pode inferir tratar-se do registro visual da consequéncia do acidente de
carro — pode-se ver uma pessoa sorrindo, em uma suposta cama de hospital, cujo pescogo
estd envolto em um colete cervical —; abaixo da imagem, projeta-se um fragmento verbal
que funciona como uma legenda: “tetraplégica aos 26 anos”. O efeito da combinacéao
dos elementos projetados ¢ o de um glossario invertido: enquanto a oralidade traz uma
linguagem acessivel em um tom vocal suave, e a imagem do primeiro plano apresenta
uma jovem bonita, a legenda traz o termo técnico dado a condicao “quebrar o pescogo” e
a imagem explicita o que pode ser interpretado como sofrimento.

Esse efeito glossario pode ser também observado pela projegdo de outra imagem,
desta vez sem legenda: acompanhando a passagem oral “... afetou toda a enervacao dos
musculos da respiragdo...” (00:12 — 00:16) projeta-se a imagem de uma radiografia na
qual se pode observar a disposi¢cdo desalinhada dos o0ssos da coluna, como uma demons-
tracao do que se diz, como se o resumo ou simplificagdo daquela manifestagao oral pudesse
ser: “trata-se de uma fratura na coluna/pescogo”.

Outra combinacdo entre os elementos do texto se da pela materializacdo escrita
da manifestacdo oral: ao final da fala “... e quando eu perguntei pro médico — “quais sao
minhas chances de voltar a me mexer? — E ai, ele virou pra mim e falou assim — 1%...”
(00:17 — 00:25), projeta-se na tela o fragmento verbal “chances eram de 1%, numa espécie
de efeito negrito, sinalizando o0 momento da emocéo do espectador/leitor pelo destaque
na manifestacao oral.

Essas combinagOes entre os elementos que compdem o texto moldam o formato
do depoimento (outros textos desse conjunto apresentam combinagdes muito semelhantes),
caracterizando esse espaco para a apresentacdo da vida tal qual ela é, com uma carga de
emogao semelhante aquela disparada pela ficgdo, de modo que o espectador/leitor reconheca
a passagem da fic¢do para o real. Além disso, essa vida real pode ser lida, entre outras,
como representacdo de um cidadio deficiente fisico — ou melhor, um deficiente fisico na
condicéo de cidaddo comum — ou, ainda, como a representacéo da virtualidade da condigéo
de que qualquer humano se torne um deficiente (reflexo da personagem da fic¢do, que
sofre um acidente automobilistico e se torna tetraplégica), congregando em uma sé produgao
discursiva a heterogeneidade do espectador/leitor — o texto atinge a todos e a cada um, de
uma s vez.

Tanto nas imagens estaticas, que representam o individuo deficiente do relato,
quanto na imagem em movimento, que representa a acdo em curso do individuo, encontram-
-se sorrisos aliados a expressdes verbais como “... alegria muito grande...” ou “... contabilizar 0s
ganhos...”. O paradigma moral da felicidade incondicional, permite uma leitura positiva,
que estabelece a deficiéncia fisica uma condigdo nao limitadora ao ser social, permitindo-lhe
ser feliz — ou seja, a felicidade transcende as restri¢oes fisicas do homem —; assim, € possivel
concluir que o individuo que fala é feliz.
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Além de ser feliz, condi¢ao estabelecida por esse paradigma moral historicamente
constituido socialmente, o individuo que fala esta imbuido de outras qualidades, que s@o
representadas na sucessao da narrativa:

Até que eu resolvi resgatar uma das minhas formacdes que... eu me formei em psicologia,
mas nunca tinha pensado em clinicar. Naquele momento, eu tive que parar de pensar em
mim pra olhar o outro [...] (00:30 — 00:46)

[...] cada vez que a gente trabalha pra melhorar a vida de alguém, € a nossa vida que melhora
[...] (00:47 — 00:50)

Hé outro paradigma moral que orienta a leitura nesse espago narrativo, que
poderiamos denominar como paradigma do altruismo: ha de se fazer o bem a quem
quer que seja. Esse paradigma ¢ sustentado também pelo paradigma anterior, fortalecendo
a leitura positiva sobre a deficiéncia fisica. Mas ¢ um altruismo elevado ao extremo, que
se aproxima do heroismo: aquele que se torna deficiente, que ndo tem possibilidade de
cura (ndo voltara a andar), pode curar (ainda que em um nivel diferente, o da psicologia)
sofrimentos alheios.

Por fim, e ainda sustentado pelo paradigma moral da felicidade irrestrita, pode-se
observar uma espécie de erotizagcdo do corpo feminino, quando da referéncia ao trabalho
de modelo e ao ensaio sensual da depoente.

Aqui, torna-se muito ténue o limite entre a chamada realidade e a ficcdo. Ao
tornar-se heroi e algar-se em uma carreira desejada por muitos e alcangada por poucos,
o0 individuo deixa o lugar do cidaddo comum e passa a figurar entre os mais especiais
dentre os seus iguais, o que relativiza o olhar humanizado sobre a deficiéncia em favor da
admiracédo a celebridade.x

O conjunto textual € belo e cativante, e do ponto de vista do funcionamento dos
elementos, é possivel dizer que existe uma homologia discursiva, uma harmonizagao
entre os elementos para a producéo de efeitos de sentido. Promove uma leitura de naturalizagéo
do olhar sobre o deficiente, que (re)atualiza o discurso da ndo discriminacédo. E qualquer
paradigma de leitura que se aproxime da vitimizagdo pela limitacéo fisica, do aprisionamento
a cadeira de rodas, ou da violéncia no transito que gera casos como este,” € apagado ou
ocultado em beneficio de um paradigma maior, que abrange a bem-aventuranca, a
heroicizagao do sujeito e a erotizagdo do corpo feminino: o vencer na vida, que legitima
amplamente o discurso da brasilidade, evocando qualidades tais sobre o ser brasileiro a
ponto de poder ser condensada na expresséo “néo desisto nunca”, ja que sou brasileiro.
Isso seria “Viver a vida”.

Twix

Esta ¢ uma pecga publicitaria da marca de chocolates Twix, produzida em dezembro
de 2009, no Brasil, de criacdo brasileira e direcdo norte-americana.’? Mostra um casal

10 O imaginario social do heroi lhe confere caracteristicas ndo comuns aos seres humanos. Por conseguinte,
o imaginario social em torno da figura da modelo profissional também lhe confere atributos que nao sao
encontrados na maioria das garotas.

11 Paradigmas de leitura que deslocariam o funcionamento homologico imagem/verbo.

12 Tem 30 segundos de exibicao na televisdo e 1 minuto na versao disponibilizada no site do YouTube, pelo
link <http://www.youtube.com/watch?v=jCRaeG9iliM>. Acesso em: 10 dez. 2010.
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passeando pela cidade em clima roméantico. Porém, o rosto do rapaz (Figura 2) tem aspecto
diferente/deficiente/anormal. O que sustenta a caracterizagdo da publicidade sobre o chocolate
é a presenca do produto nas maos do personagem.

Figura 2 — Detalhe do rosto do personagem

A auséncia de materializagdo verbal na tela, o tempo de exposi¢do da “anormalidade
fisica” do personagem e a sonorizacdo em estilo romantico que remete aos anos 1950 con-
vocam o espectador/leitor a olhar com naturalidade a imperfeicéo fisica, (re)atualizando,
novamente, o discurso da ndo discriminag@o, afinal, apesar da imperfeicdo, as agdes do
personagem se assemelham a agdes do que se poderia chamar de um sujeito comum — ou
seja, o personagem tem uma “vida normal”.®® O estranhamento do olhar, que se instaura
desde o inicio do texto, € compensado (ou normalizado) pela interpretacdo possibilitada
pelo paradigma de leitura que apoia o discurso da ndo discriminagéo.

A narratividade da pega vai reforgando a interpretagdo ndo discriminatdria até que
0 produto é totalmente consumido pelo personagem (Figura 3), indicado pela manifestacao
oral “acabou” e pelo gesto de amassar a embalagem na mao (00:31).

Figura 3 — Consumo do produto indicado na expresséo “acabou” (00:30) e no gesto do
personagem.

13 Esse paradigma de leitura é reforcado pelos discursos de campanhas contra o preconceito vigentes desde
o fim dos anos 1990, cujo slogan é “ser diferente é normal”.
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Em seguida, o personagem se dirige a um ringue (supostamente de luta de boxe).
Neste ponto, instaura-se outro estranhamento: todo o cendrio, incluindo os figurantes,
parece estar em um efeito de “pausa de video”, indicando a interrup¢do forcada de uma
acao em curso. O personagem tira a camisa, entra no ringue, calga as luvas e se posiciona
diante da luva do “adversario”. O movimento da cena ¢é restaurado, o personagem recebe
0 SOCO e, na continuacao, seu rosto aparenta um formato regular Figura 4.

Figura 4 — Ilustracio da sequéncia narrativa final da peca (00:37 — 01:00).

A sequéncia narrativa final da peca, cujo apice se da com a representacdo do soco,
que devolve o avango do tempo, desloca e reorganiza o olhar: a interpretagdo construida
sob o paradigma do discurso da ndo discriminacao até a metade da exibigdo do texto deve
ser modificada para contemplar o novo estado fisico do personagem e ¢ refor¢ado pela
materializa¢do do verbo na tela: “Invente uma pausa. Abra um Twix” (00:59 — 01:00).
Os elementos que se articulam no texto modificam a(s) leitura(s) anterior(es) e instauram
um novo efeito de sentido, uma nova ordem do olhar, mas funcionam de maneira néo
homoldgica, devido a caracteristica de narratividade que constitui o texto em questao.
Paradoxalmente, produz-se (mais rapidamente, desta vez) um estranhamento, seguido da
restauracdo do olhar para a “normalidade”.

Aqui, a interpretacao da “normalidade” se aproxima da “constatacdo de auséncia
de deficiéncia fisica” ou do reconhecimento das propor¢des padronizadas do corpo* e se
afasta da aceitacdo do corpo anormal, coagida pelo discurso da ndo discriminagéo que
organiza o primeiro momento da leitura.

Ultimas palavras

Nos dois textos apresentados, é possivel observar uma ordem do olhar coagida a
ver, interpretar ou aceitar um “normal” preconizado pelo discurso institucional da inclus&o,
mas que estd amparado por um sentimento social de compaixao pela humanizagédo do
deficiente.® Essa ordem do olhar é construida pela harmonia com que verbal e imagético
se dispdem no texto televisivo: pelos efeitos explicativos implicados na propria configu-
racao televisiva.

14 Uma das condicBes para se estabelecer a normalidade fisica é o aspecto proporcional do corpo.
15 Cf. Courtine (2004).
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No limite, n&o se vé o normal, ou seja, perde-se de vista a defini¢ao de normalidade.
Ora, ndo se trata, em nenhum dos dois textos, de pessoas “normais”: no primeiro texto,
trata-se de uma heroina brasileira e sensual, fora do padrio social estatistico; no segundo
texto, a anormalidade é produto de um efeito de edigcdo de imagem em movimento — que
simula um presente em curso a0 mesmo tempo em que desconstrdi essa simulagdo — que
altera as proporgdes do corpo.

Historicamente, o olhar sobre o corpo que escapa dos critérios estéticos estabe-
lecidos pela sociedade classificou os homens em dois grupos: os normais € 0s anormais.
Essa classificacdo fez com que os pertencentes ao grupo dos anormais, definitivamente
em minoria, ocupassem espacos determinados pelo grupo maior: de fendmenos de entre-
tenimento a portadores de deformidades, sempre foram objetos de interesse do olhar.
Primeiro, do olhar publico, em forma de exposicéao regular e lucrativa (para os adminis-
tradores das feiras e dos espetaculos); posteriormente, do olhar especializado do médico,
que retirou os seres disformes do alcance do olhar publico e os colocou no coragdo da
sociedade, que se abrigou sob a moral publica.

[...] o monstro s6 pode usufruir dos cuidados médicos e da emogao caridosa da opinido
publica sob a condi¢ao de desaparecer do olhar publico, isto €, contanto que seja coletivamente
recalcado este antiquissimo prazer do olhar que conduzia as multides do passado a empurrar
as portas do teatro popular da monstruosidade. E nisso consiste o paradoxo desta compaixao
dirigida ao corpo monstruoso ou disforme, e, em termos gerais, da compaixao que presidiu a
elaboracdo da nogao de “deficiéncia” ao longo do século: o amor por ela manifestado
aumenta em propor¢ao ao distanciamento do objeto. O monstro pode proliferar na distancia
virtual das imagens e discursos, mas sua proximidade carnal perturba. (COURTINE,
2004, p. 167-168)

Tal como afirma Courtine no excerto acima, pode-se considerar, a partir dos textos
contemplados na ultima parte deste artigo, que olhar o defeito em si é incbmodo e cons-
trangedor. Em qualquer situagdo, o deficiente ¢ acolhido pelo sentimento de comogao
preconizado pelo discurso da incluséo, que possibilita determinados paradigmas de leitura para
0s textos que circulam na contemporaneidade, ainda que essa Comog&o possa representar
conjuntos significantes distintos: por um lado, a comoc¢ao enternecida, que possibilita um
desvio do olhar sobre a deficiéncia em favor do critério estético (no caso da heroina do
primeiro texto, a beleza dos tracos femininos se sobrepde as caracteristicas da deficiéncia dos
membros inferiores); por outro, a comogao perturbada pelo encontro com o desproporcional.

Em qualquer caso de comogdo, sdo estabelecidos determinados critérios para que
o individuo deficiente seja aceito como normal: é preciso compensar a anormalidade
com a superacgdo de grandes obstaculos, muitas vezes, maiores do que aqueles impostos a
grande massa normal (a mulher tetraplégica ¢ bela, e fez fama e fortuna de sua condigao;
o rapaz disforme tem uma bela companheira e demonstra qualidades de um amante ideal).

16 A tecnologia que, antes, restringia a fotografia a possibilidade de adulteragdo de imagem, permite a
suspeita de que aquilo que se v€ na televisdo ndo ¢é real.
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