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Abstract: The popularity of social networks has allowed for, among other practices, the increa-
se in the circulation and sharing of quotes, in the form of messages (about friendship, love, etc.),
attributed to several celebrities, among whom renowned literary authors. The actual authorship
of any given quote then became the cause of discussions in social networks. In this article,
we conduct a discursive analysis of those phrases in order to describe their behavior based
on the analysis of writing strategies applied in their production and the comments by readers
about authorship in those messages. To that end, we will utilize theoretical and methodological
assumptions from Discourse Analysis, especially from Michel Foucault’s thoughts on the
author function and principles of Cultural History concerning authorship, based on texts by
Roger Chartier.
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Resumo: A popularidade das redes sociais proporcionou, entre outras praticas, 0 aumento da
circulacéo e compartilhamento de “frases”, sob a forma de mensagens (de amizade, amor, etc.),
atribuidas a diversos autores, entre eles autores literarios consagrados, cuja propriedade na
indicacdo da autoria tornou-se motivo de discussfes na propria rede. Neste artigo, visamos a
empreender uma analise discursiva dessas “frases” de modo a descrevermos seu funcionamento a
partir daanalise de estratégias de escritaempregadas em sua producéo e da analise de comentarios
dos leitores acerca da autoria dessas mensagens. Para tal, mobilizaremos pressupostos tedrico-
metodoldgicos da Andlise do Discurso, especialmente a partir de consideracoes de Michel
Foucault acerca da “fun¢do autor” e principios da Histdria Cultural concernentes a autoria, com
base em textos de Roger Chartier.

Palavras-chave: Autoria; Enunciados Destacados; Redes Sociais; Analise do Discurso; Histéria
Cultural da Leitura.

Consideracoes iniciais

A criacdo da internet, ou mais precisamente da Web 2.0 e suas ferramentas, tais
como blogs, sites e redes sociais, proporcionou ao crescente nimero de usuarios a pro-
ducdo de conteudos, a interacdo com conteudos produzidos, a postagem de comentarios,
a venda e compra de produtos, entre outras atividades viabilizadas pelos computadores,
tablets, smartphones e outros aparelhos com acesso a internet. As praticas possibilitadas
pela insercdo dessas novas ferramentas promoveram também alteracfes nas formas de

' A Web 2.0 caracteriza-se pelo modo de interagdo dos usuarios que consiste na troca de informacdes e
criacdo de contetido de modo colaborativo, o que a diferencia da Web 1.0, em que a criagdo de contetido
construia-se de modo offline sem a colaboracéo em tempo real de seus usuarios como hoje é possibilita-
da pelos recursos existentes, tais como sites, blogs, microblogs, wikis, redes sociais, etc.
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escrita e de leitura a que estavamos habituados. Dentre as possibilidades de comunicacéo
no meio virtual, voltamo-nos para aquelas realizadas gracas ao crescimento notavel de
sites de redes sociais que, de certo modo, visam a assemelhar-se as interac@es realizadas
social e presencialmente, em nossa vida diaria. Nesse espaco sdo permitidos aos seus
usuarios o acesso a textos de diversas origens e extensdes, oriundos, por vezes, de meios
de comunicacdo e informacéo tradicionais, assim como a realizagdo de postagens e o
compartilhamento de contetdos de ambito politico, esportivo, artistico, e varios outros.

Nesse cenario, em que é viabilizado a seus usuarios ndo apenas o contato, mas
também a producdo de diferentes textos, testemunha-se a anunciada revolugéo eletronica
que, em certa medida, altera nossas relacdes com a escrita e com a leitura, nessa passagem
da cultura do(s) impresso(s) para a cultura da(s) tela(s). Com o objetivo de contribuir para
a compreensao do impacto dessa revolucao sobre as referidas praticas, voltamos nossa
atencéo para a crescente producdo e circulacdo de um tipo de texto peculiar, presente em
paginas e perfis de sites de redes sociais, composto de enunciados relativamente breves,
referenciados com um nome de autor, em sua maioria ilustrados por imagens, com a
finalidade de manifestar posicionamentos, sentimentos, estados de espirito daqueles que
0s postam e compartilham, de modo a, por extensdo, contribuir para se construir, corro-
borar e ostentar um dado ethos. Parte dessas frases, como dissemos, € destacada de obras
literarias, entrevistas, poemas, cronicas, entre outros, de autores consagrados da literatura
brasileira ou internacional, outra parte é atribuida a esses autores, sem que eles de fato o
sejam.

Destacados de seu contexto de producéo e circulacdo, esses enunciados sofrem
outras mudancas, tais como eventuais adaptacdes em sua forma linguistica e extensao,
ou em sua forma de apresentagcdo, com a inser¢cdo de imagens, por exemplo. Tendo em
vista essas mutacGes, nomeamos esses textos por mensagens compartilhadas de modo
a descrevermos suas especificidades, em particular quanto ao funcionamento discursivo
da autoria. Para tanto, apresentamos inicialmente um sucinto panorama histérico do que
alguns estudiosos designaram como revolucdes da leitura. Em seguida, levantamos junto
ao nosso corpus de mensagens compartilhadas alguns exemplos em que se apresentam
certos indicios diretos ou indiretos do exercicio da funcao autor, analisando-os de manei-
ra a tracarmos dadas injuncdes e coercdes, de ordem discursiva, que atuam sobre a atri-
buicdo de autoria desses textos e que podem nos sinalizar certas representacdes da pratica
de leitura e do perfil dos sujeitos que leem, produzem e compartilham essas mensagens.

Para tal, apoiamo-nos na articulagdo tedrica entre a Andlise do Discurso, com
énfase nas discussbes de Michel Foucault sobre a autoria, e a Historia Cultural,2 em espe-
cial, nos estudos que se dedicam as préaticas de escrita e de leitura, e por extensdo a auto-
ria, tais como empreendidos por Roger Chartier. Essa articulag@o baseia-se nas afinidades
relativas desses dois campos, tais como no que concerne a abordagem dos textos que, seja
na sua producdo, seja na sua interpretacao, ndo resultam de gestos individuais e exclusi-
vamente subjetivos, antes, sdo fruto de praticas e de representacfes coletivas suscetiveis
a injuncdes sociais, histéricas e culturais, que regem toda e qualquer producao discursiva
autorizando, impondo ou fomentando tanto o que dizer, as formas legitimas de dizer, as

> A mobilizagdo, em conjunto, dessas duas teorias tem demonstrado suas potencialidades na analise em
especial das praticas de escrita e de leitura da atualidade, tal como se pode conferir, entre outros, nos
trabalhos de Barzotto (1998, 2001) e Curcino (2006, 2012).
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posicdes sujeitos a serem adotadas por aqueles que tomam a palavra, quanto os modos
legitimos de interpretar e avaliar o que é dito, e cujas especificidades cabem-nos levantar,
descrever e discutir.

Do rolo a tela

Roger Chartier, nas obras A ordem dos livros (1998) e Do leitor ao navegador,
apresenta-nos um panorama histérico das mutagdes nos modos de ler, no qual distingue
entre as mudancgas que impactaram a producao e a circulacao dos textos e efetivamente
seu modo de apropriacdo pelos leitores (a passagem do rolo ao cddice, entre o século 1l
e II), daquelas que, embora tenham impactado a producédo e tenham contribuido para a
ampla circulacdo dos textos num dado periodo, ndo necessariamente implicaram mudan-
cas nas formas de Ié-los, de acessa-los por parte do leitor (a invencao dos tipos moveis de
Gutenberg, em meados do século XV). Se a primeira, segundo o autor, alterou a forma do
livro e com ela as maneiras de ler, uma vez que, ao liberar as maos do leitor, permitiu que
se fizessem anotagdes no decorrer da leitura do texto, assim como se criasse uma série
de formas de recuperacédo da informacao no interior dos textos (tais como a indicacdo de
paginas, de paragrafos), garantindo uma leitura/decodificacdo mais agil dos textos e uma
maior facilidade na retomada de trechos e na sua citacdo; a segunda mutacéo, referente
a invencdo do impresso, apesar de essencial para o processo de difusdo da escrita e das
ideias que sob a forma escrita puderam circular massivamente, o livro, tal como o conhe-
ciamos antes do impresso, nao sofre alteracdes em sua forma, nem implica uma mudanca
nas praticas de leitura.

Assim, se a mutacao do rolo em codice altera a forma do livro, que entdo passa a
ser organizado em cadernos, eventualmente encadernado, e passa a dispor de formas de
recuperacdo da informacdo, tais como a paginacgdo, a criacdo de sumarios, a invencao dos
tipos moveis e da prensa possibilita a multiplicacdo e a circulacdo dos textos em larga
escala, sem que as estruturas essenciais do livro tivessem sido alteradas na passagem dos
livros manuscritos aos livros impressos:

Por um lado, o livro impresso mantém-se fortemente dependente do manuscrito até por
volta de 1530, imitando-lhe a paginacéo, as escrituras, as aparéncias e, sobretudo, con-
siderando-se que ele deve ser acabado a mao: pela mdo do iluminador que pinta iniciais
com ornamentos ou historias e miniaturas; a méo do corretor ou ementador, que acres-
centa sinais de pontuacao, rubricas e titulos; a méo do leitor que inscreve sobre a pagina,
notas e indicacGes marginais. Por outro lado — e mais fundamentalmente —, tanto antes
quanto depois de Gutenberg, o livro é um objeto composto por folhas dobradas, reunidas
em cadernos colados uns aos outros. (CHARTIER, 1999, p. 96)

Se a invencdo da prensa e dos tipos moveis ndo correspondeu, segundo o historia-
dor, a uma mutagéo efetiva do livro, de sua forma material, ndo podendo assim ser con-
siderada responsavel por uma revolucao do livro e da leitura, 0 mesmo néo se pode dizer
do processo em curso, ou seja, 0 da producéo, difuséo e recepcao eletrénica dos textos.
Considerada revolucionaria, essa Gltima mutacdo dos livros ndo altera somente a técnica
de reproducdo dos textos. Ela modifica suas estruturas, proporcionando assim uma trans-
formacéo “mais radical, pois sdo os modos de organizacgéo, de estruturacdo de consulta
ao suporte do escrito que se modificaram” (CHARTIER, 1999, p. 98). Assim, ndo se trata
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apenas de uma mudanca na forma dos textos, mas também uma mudanca nas préaticas de
leitura, uma vez que, segundo o historiador,

[...] a revolugdo do texto eletronico serd, ela também, uma revolugdo da leitura. Ler num
monitor ndo é o mesmo que ler num cddice. Se ¢é verdade que abre possibilidades novas
e imensas, a representacdo eletronica dos textos modifica totalmente a condigéo destes:
a materialidade do livro, ela substitui a imaterialidade de textos sem lugar proprio; as
relacBes de contigilidade estabelecidas no objeto impresso, ela opbe a livre composi¢do
de fragmentos indefinidamente manipulaveis; a apreensdo imediata da totalidade da obra,
viabilizada pelo objeto que a contém, ela faz suceder a navegacéo de muito longo curso,
por arquipélagos textuais sem beira nem limites. Essas mutagdes comandam, inevitavel
e imperativamente, novas maneiras de ler, novas relagdes com o escrito, novas técnicas
intelectuais. (CHARTIER, 1999, p. 100-101)

Semelhante a invencdo dos tipos mdveis e da prensa, a revolucao eletrdnica tem
ampliado sobremaneira a producéo de textos, de diversas origens, extensdes e linguagens,
e a circulacdo entre um publico difuso, extenso, cujos usos, habilidades e interesses na
leitura dos textos sdo variadas e de dificil precisdo. Semelhante a invencdo do cddice, a
revolucéo eletronica dos textos autoriza, por parte do leitor, operacdes de intervengdo no
texto (notas, copias, desmembramento e recomposic¢do dos textos).

Como o leitor do manuscrito que podia reunir em um Unico livro obras de natureza mui-
to diversa, unidas numa mesma colecdo, num mesmo libro-zibaldone, o leitor da idade
eletrbnica pode construir a vontade conjuntos textuais originais, cuja existéncia e organi-
zacdo s6 dependem dele. (CHARTIER, 1999, p. 103-104)

Assim, a historia das mutacGes dos objetos e das praticas de escrita e de leitura do
passado, em sua relativa circularidade, ajuda-nos a compreender a “diferenca’ ou a ‘repe-
ticdo’ que se inscrevem na revolugéo da escrita e da leitura que atualmente presenciamos
e que nos cabe descrever.

Maneiras de escrever e ler na rede: as mensagens compartilhadas

Com a digitalizagéo de textos antes impressos e com a producéo eletronica de tex-
tos sdo varias as mudancas promovidas na sua recep¢do. Com a expansao da circulacao
dos textos sob a forma digital estabelece-se uma relativa quebra da barreira ao acesso aos
materiais antes desconhecidos ou exclusivos de determinadas classes. Com a producéo e
circulacdo de diferentes géneros e linguagens, de textos distintos em extensdo, em con-
tetdo e em origem institucional, a apresentacdo desses textos via ‘tela’ produz uma sua
inevitavel “homogeneizacdo”. Essa homogeneizacao, segundo Chartier (1999, p. 106),
desfaz, ainda que temporariamente, a forma material que permitia a distingéo e a categori-
zacdo dos textos, gracas, entre outras razdes, a construcdo composicional e relativamente
estavel de sua aparéncia conforme um género, e ao seu suporte tradicional de origem, al-
terando assim “as formas que contribuiram para construir as suas significac@es historicas”
e as hierarquias que ja se encontravam relativamente estabilizadas na cultura impressa.
Entretanto, apesar das mutacfes por que passam os textos, em sua forma de producdo e
circulacéo, ainda sdo as regras do impresso que regem as formas de apropriacéo:
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[...] com a estrutura absolutamente inaudita da disposicao do texto na tela existe sempre
o0 esfor¢o para impor nossos critérios e estruturas, pertencentes ao livro impresso, sobre o
texto eletrénico [...]. Desta maneira, hd em todo momento uma espécie de vontade, cons-
ciente ou inconsciente, de domesticar uma nova profissao, uma nova forma de livro, uma
nova forma de suporte do texto, a partir do que era tradicionalmente conhecido e maneja-
do com familiaridade. Estas defasagens sdo um tema importante. Em relacéo a tela como
suporte do texto ou de multimidia, vemos esta domesticacdo por meio das categorias e
critérios que ainda sdo os do livro impresso. (CHARTIER, 2001, p. 149)

Essa mutacdo na producéo e na circulacdo dos textos sob a forma eletronica con-
traposta as formas de ‘resisténcia’ na recepc¢éo, que tendem a aplicar as mesmas categorias
analiticas e formas de controle institucionalizadas no universo do impresso aos textos do
universo virtual, atestam a complexidade do processo de migracdo de uma forma a outra
e de acomodacéo/adequacao das formas dos textos e das préaticas de apropriacéo (por em-
préstimo, recusa ou miscigenacdo). Um dos exemplos interessantes desse processo encon-
tra-se nos usos das frases que compdem o que designamos mensagens compartilhadas.

Se considerarmos que, gracas ao novo suporte eletrénico, € cada vez mais co-
mum o compartilhamento dessas mensagens, ou ‘frases’ em paginas, perfis e murais de
usuarios nas redes sociais, com o objetivo de sinalizar o estado de espirito daquele que as
compartilha, cabe-nos analisa-las em sua existéncia enunciativa, em seu funcionamento
discursivo e em sua condicdo de acontecimento historico.

Essas frases sdo oriundas, em sua maioria, de um processo de aforizacdo, que
conferiria “um estatuto pragmatico especifico a um enunciado desprovido do contex-
to” (MAINGUENEAU, 2011, p. 16). Certas frases, uma vez destacadas de seus textos
de origem, e autonomizadas em enunciados com funcdes genéricas distintas, diferem-se
quanto a funcgéo e ao significado que gozavam em seu contexto original. Dado o seu des-
tacamento e sua nova forma de circulagéo, sua apropriacdo, quase sempre, altera-se. A
condicdo de destacabilidade de que certos enunciados gozam se comparados a outros em
um mesmo texto pode ser explicada por aspectos préprios de sua estrutura linguistica que
Ihe configurariam sua completude e por isso uma sua independéncia formal (propriedades
prosodicas, rimas internas, dada extensdo, certa aparéncia de completude) e semantica
(atuacdo metaforica, sintética, genérica) aos olhos daqueles que os recortam de seu con-
texto e que os autorizaria proceder quanto aos destacamentos de certos enunciados em
relacdo aos demais que compdem um texto.

A aforizacdo de que nos ocuparemos aqui diz respeito as “frases” destacadas de
obras literarias que circulam em péaginas da rede social Facebook dedicadas exclusiva-
mente a producdo e compartilhamento de enunciados de determinados autores consa-
grados ou de obras que possuem um relativo sucesso editorial. As modificacfes por que
passam os enunciados destacados para uso na condicdo de mensagens que sdo postadas
em redes sociais vao além de sua selecdo e destacamento de um contexto original. Esses
enunciados frequentemente sofrem alteracGes formais em sua estrutura e em sua apresen-
tacdo, de modo a alterarem seu estatuto anterior e adquirirem um novo, cuja finalidade
passa a ser a de traduzirem as emocdes, desejos e pensamentos daqueles que os compar-
tilham, contribuindo para a constituicdo de um dado ethos.

De modo a analisarmos esses procedimentos de construcdo desse género, dedi-
cando, neste artigo, especial atencdo ao funcionamento da autoria, temos estudado trés
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paginas junto a rede social Facebook a partir das quais selecionamos as mensagens que
compdem o corpus da presente analise, delimitado em funcéo do recente sucesso de dois
autores contemporaneos, Clarice Lispector e Caio Fernando Abreu, entre os jovens que
administram e que séo seguidores dessas paginas, a saber, O Mundo de Caio Fernando
Abreu e Clarice Lispector?®; Caio, Tati e Clarice o que me diz? e Trechos de livros, todas
disponiveis on-line pelo Facebook. A primeira postagem da pagina O Mundo de Caio
Fernando Abreu e Clarice Lispector foi realizada em 20 de dezembro de 2011 com a
proposta de se dedicar a postagem de mensagens compostas de frases atribuidas aos dois
autores que a nomeiam. Em 21 de dezembro de 2012, a pagina encerrou suas postagens
tematicas exclusivas, contando com um arquivo de 1.278 mensagens compartilhadas pu-
blicadas.® A pagina intitulada Caio, Tati e Clarice o que me diz?® acresce as mensagens
dos dois autores aquelas baseadas em frases de Tati Bernardi,’ cuja justificativa da escolha
desses trés autores, apresentada pela administradora da pagina, é: “A Clarice Lispector é
0 meu lado fofo. A Tati Bernardi € a minha revolta. E o Caio Fernando Abreu? Ah, o Caio
simplesmente me conhece e sai contando de mim”. Sua criagdo ocorreu em 24 de outubro
de 2011, contando, até 0 momento, com 5.711 mensagens publicadas.® A terceira pagina
de nosso corpus ndo se dedica somente a publicacdo de mensagens atribuidas aos dois
ou trés autores mencionados, expandindo suas publicagdes a enunciados destacados de
livros que possuem um relativo sucesso editorial, de nomes consagrados da literatura, en-
tre outros. A pagina Trecho de livros,® diferentemente das outras duas, além de sua criacao
no Facebook em 2012, ja figurava anteriormente em outra rede social, Twitter (final de
2011). A pagina conta com um arquivo de publicacfes de 7.984 mensagens. Dentre as pé-
ginas selecionadas para nossa analise, esta é a que conta com o maior numero (1.057.381)
de curtidas de usuarios do Facebook.

5 Aatualizacdo da pagina O Mundo de Caio Fernando Abreu e Clarice Lispector atualmente ndo se res-
tringe a enunciados voltados exclusivamente aos autores que a nomeiam. Assim, nossa analise recaiu
sobre o corpus de mensagens tematicas do periodo de 20 de dezembro de 2011 a 21 de dezembro de
2012. Desde entdo ela publica uma miscelénea de textos, o que ndo significa dizer em que predominam
publicidades de roupas e produtos de beleza, textos religiosos (salmos, sobretudo), fotos masculinas
com comentarios femininos, e vez ou outra algum texto com mensagem de origem literaria. A pagina
conta até o momento com 91.624 curtidas, o que representa, em certa medida, a simpatia pelo contetido
postado.

4 Disponivel em: < www.facebook.com/mundodecaioeclarice >. Acesso em: 26 out. 2014.

5 Aquantidade de usuarios que seguem uma pagina e também demonstram a partir deste a sua simpatia
pelo contetido postado é sinalizado pelo nimero de curtidas no Facebook.

¢ Disponivel em: <www.facebook.com/pages/CAIO-TATI-E-CLARICE-O-QUE-ME-DI1Z/23676786638
1944>. Acesso em: 26 maio 2014.

7 Tati Bernardi é escritora, blogueira e roteirista. Em sua conta no microblog Twitter (@tati_bernardi)
escreve para 124 mil seguidores e também mantém seu blog (http://wwuw.tatibernardi.com.br/blog/) ha
sete anos, o que possibilitou um amplo espaco de circulacdo para os seus textos. No cinema e na TV,
respectivamente, se destacam o filme Meu passado me condena e a série Aline exibida pela Rede Globo.

¢ A péagina conta com 3.930 curtidas, 0 que ndo € um nimero muito alto em comparacéo as outras pagi-
nas que compdem nosso material de analise, no entanto, dentre as paginas que se dedicam a postagem
de mensagens atribuidas a esses autores, € uma das poucas que ainda mantém atualizacdo constante.
Quanto ao numero de publicacdes, apresentamos o dado bruto, sendo necessaria uma triagem para que
obtenhamos o nimero efetivo de mensagens, depois de descartadas todas as publicacGes de mensagens
repetidas, o que sera realizado com todas as paginas presentes no corpus.

o Disponivel em: <www.facebook.com/TrechosDeL ivrosPaginaOficial/timeline>. Acesso em: 26 out.
2014,
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Além de analisarmos algumas estratégias de escrita e construcdo dessas mensa-
gens compartilhadas, nos dedicamos aqui mais especificamente ao levantamento e ané-
lise de comentarios de seus leitores que nos apresentam indicios de suas maneiras de ler
e das apropriacOes desses fragmentos de textos, por meio de enunciados em que mani-
festam reconhecimento ou recusa da atribuicdo de autoria as mensagens, sinalizando sua
maior ou menor autoridade como leitor/leitora de uma dada obra, de um dado autor, de
um certo género, conhecedor de regras e modelos de apropriacdo validados por institui-
cOes escolares/literarias/académicas.

Nas mensagens compartilhadas, a atribuicdo da autoria desempenha papel se-
melhante ao do funcionamento dessa categoria em textos que tradicionalmente, na nossa
sociedade, exigem essa inscri¢cdo. Esse funcionamento confronta-se e regula-se, ainda,
com usos heterodoxos por parte dos sujeitos que escrevem, compartilham e leem essas
mensagens, 0 que nao significa dizer, tal como se apresenta em alguns enunciados de lei-
tores que denunciam as relativamente comuns atribuicdes equivocadas de autoria, que se
trate de um uso desregrado, selvagem, indiferente as normas institucionais que regulam e
legitimam as apropria¢des. Como um fato de discurso, o funcionamento da autoria nessas
mensagens se da de forma regrada, regida por ordens que definem o que se pode e se deve
dizer e as maneiras de se enunciar, pois,

[...] em toda a sociedade a producéo do discurso € ao mesmo tempo controlada, selecio-
nada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por funcéo
conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesa-
da e temivel materialidade. (FOUCAULT, 1996, p. 8-9)

Formas de exercicio da autoria em mensagens compartilhadas

Entre as reflexdes sobre as condigdes de funcionamento do discurso empreendi-
das pelo filésofo Michel Foucault (1992, p. 34), encontram-se suas analises da funcéo
autor, como um dos elementos que constituem um texto, ndo apenas por ter efetivamente
em sua origem um individuo que o tenha escrito, e que possa nele ser representado por
formas linguisticas como o pronome “eu”, mas, e sobretudo, por se tratar de “uma figura
que lhe é exterior e anterior”, historica e cultural, cuja autoridade, legitimidade, obriga-
toriedade nédo lhes sdo propriedades intrinsecas ou antropoldgicas que, por essas razoes,
ndo se alterariam.

Por se tratar de um fendmeno, de uma categoria discursiva, 0 nome de autor ndo
desempenha o mesmo papel que um nome proprio. Ele “assegura uma fungéo classificati-
va; [...] permite reagrupar um certo numero de textos, delimita-los, seleciona-los, op6-los
a outros textos” (FOUCAULT, 1992, p. 45), enfim, relaciona-los a outros e compartilhar
com estes de estatuto social e cultural semelhante. Por essa razdo, nem todos os textos que
circulam em nossa sociedade letrada s&o providos dessa fungdo autor. No entanto, é pre-
ciso ressalvar que néo se trata, para o filésofo, da negacao da existéncia do individuo que
escreve, mas antes da compreensdo dos mecanismos a partir dos quais certos textos séo
autorizados a receber um nome proprio que desempenhe a funcéo autor, “caracteristica
do modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de alguns discursos no interior
de uma sociedade” (FOUCAULT, 1992, p. 46).
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Ao buscar nas formas variaveis de constituicdo e exercicio dessa funcao aqui-
lo que permite a um individuo num dado tempo e espaco ser investido dessa posi¢éo,
Foucault (1992) apresenta quatro caracteristicas essenciais dessa funcdo: a primeira diz
respeito a concepcao de propriedade sobre um texto, seja sob 0 ponto de vista juridico e/
ou institucional, constituido, do ponto de vista historico, bastante recentemente, a partir
do momento em que o autor, e o0 seu dizer, foram considerados transgressores, e por iSso
passiveis de punicdo; a segunda caracteristica refere-se a instabilidade de uso dessa fun-
cao que “ndo se exerce de forma universal e constante” sobre todo e qualquer texto, uma
vez que textos que hoje compulsoriamente recebem o nome de autor, nem sempre foram
marcados ou exigiram essa forma de classificacdo, de indicacdo, como é o caso dos textos
literarios; a terceira caracteristica da funcao autor € a de que ela ndo se forma espontanea-
mente, ao contrario, ela é fruto de uma “operacdo complexa de constituicdo” que regula
em cada campo de saber as qualidades e saberes necessarios para a concessao do nome
de autor a um dado sujeito; e a Ultima e quarta caracteristica refere-se a marcas, a signos
dispostos nos textos que remetem a um individuo singular, ou mais especificamente a
uma pluralidade de egos, a uma dispersédo de ‘eus’, por ndo haver correspondéncia direta
entre aquele que enuncia na apresentacdo de um livro e aquele que assume, por exemplo,
a posicao de narrador em 12 pessoa, ao longo do enredo.

Considerando essas caracteristicas da funcéo autor e o fato de que corresponde a
uma funcdo vazia, ou seja, a uma posicao sujeito que diferentes individuos podem exer-
cer, desde que sujeitos as regras historicas e culturais de funcionamento dos discursos,
descrevemos algumas especificidades do modo de funcionamento da autoria nas mensa-
gens compartilhadas das paginas que constituem nosso corpus. Em relagdo a mensagem
a seguir, postada em O Mundo de Caio Fernando Abreu e Clarice Lispector,® um dos
leitores internautas, no segundo comentario, questiona um possivel equivoco na atribui-
¢ao de sua autoria:

I LY L T ATV
! Clarice Lispector

Figura 1. Mensagem Compartilhada — Caio Fernando Abreu

10 Disponivel em: <http://migre.me/mLti4>. Acesso em: 10 nov. 2014.
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(01) Enxergue as pessoas como elas realmente sdo. Tire 0 Enxergue as pessoas como elas realmente sao.
Tire o photoshop, a trilha sonora, o close de melhor angulo, a maquiagem e as roupas de marca e 0
cheiro do melhor perfume. Adicione o mau humor, as olheiras, 0s problemas, as manias, os defeitos.
Agora sim, decida-se.

(02)  Desculpe a minha ignorancia, mas esta frase ¢ mesmo do Caio Fernando Abreu? Ele realmente
falou de photoshop? Ja havia isso antes dele morrer?

Em relacdo a mensagem, ela se compde de um enunciado verbal breve, com-
posto de quatro frases, que é ilustrada com uma imagem fotogréfica, em destaque por
sua amplitude, localizada na lateral esquerda da pagina. Apresenta a repeticdo do trecho
“Enxergue as pessoas como elas realmente sdo”, o que de inicio produz um truncamento,
equivoco que se pode interpretar como falha ou relativo descuido na utilizagao do recurso
copiar e colar que permite que trechos de textos sejam recortados de livros ou documen-
tos disponibilizados on-line, em formato word ou pdf, e possam figurar em outros lugares
e serem editados. A utilizacdo das ferramentas de copia e cola na rede € muito comum e
tributéria ou fomentadora de uma outra pratica: a da composi¢éo e utilizacao de reposito-
rios de mensagens on-line, tais como o Pensador Uol* e outros sites de armazenamento.

Além desse indicio material que caracteriza a pratica de escrita de usuérios dessa
rede social, outro traco que pode ser identificado, e coincide com aquele que é empre-
gado por um leitor para questionar a legitimidade da autoria da mensagem, diz respeito
ao emprego da palavra “photoshop”, que corresponde a um termo de uso relativamente
recente, tendo em vista que esse programa usado para edi¢do de imagens foi langado pelo
Adobe em 1990 e popularizou-se mais recentemente, a partir de 1994, quando o programa
também foi desenvolvido para o sistema Windows.

Se considerarmos que o autor referido morreu em 1996, a probabilidade de ele
ja ter citado esse termo técnico em seus textos € baixa, 0 que se explicaria, seja por ndo
se tratar de um enunciado do autor, seja em funcéo das formas de apropriagdo de textos
que sdo postados na rede, e que autorizariam a edicéo, a adaptagéo, a incrementacédo dos
textos, dadas as facilidades de edicéo, a logica colaborativa comum no universo virtual,
a relacdo menos hierarquica, porque menos institucionalizada, quanto a preservagao da
identidade de um texto que originalmente circula com o nome de um autor, dentre outras
razBes. Quanto ao comentario, ele manifesta as regras que partilhamos socioculturalmen-
te acerca da autoridade investida no nome de certos escritores e da inviolabilidade de um
texto reconhecido como literario.

Embora se alterem as regras de producdo e apropriacdo de textos com a difuséo
de tecnologias que facilitam a reproducéo, reconstrucao e difusdo, instituindo usos antes
desconhecidos ou pouco difundidos, de pouco impacto, observa-se, de modo geral, um
funcionamento discursivo dessa producdo/recepcdo de textos herdeiro das regras, dos
modelos, das formas autorizadas de uso dos textos segundo o0 universo impresso, COmo
se observa em relagdo ao funcionamento da autoria, nesse caso. Por um lado, em seu co-
mentario o leitor afirma sua ndo especialidade no assunto, cuja modalizacdo pode ser ex-
plicada seja por certa ironia, seja pelo peso compartilhado culturalmente da representacéo

1 Pensador Uol (www.pensador.uol.com.br) é um site de repositério de frases, citagdes e textos de autores
famosos. Em nossa busca na rede pela origem dos enunciados destacados de obras de Caio Fernando
Abreu e Clarice Lispector (ou atribuidos a essas obras), muitas das mensagens nos remetiam diretamen-
te a esse site.
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do grau de autoridade tradicionalmente exigido para se ocupar o lugar de critico de uma
producdo que pertenceria a “alta cultura”; por outro, demonstra menos a preocupacgao em
restituir a autoria a quem de direito, e mais a preocupacao de afastar aquilo que ndo tendo
sido dito, total ou parcialmente pelo autor, ndo deve lhe ser atribuido.

A emergéncia de um comentario avaliativo como o que se apresenta no exemplo
advém das eventuais alteracdes em algo enunciado por um sujeito, cujo nome, numa dada
cultura, funciona como nome de autor, ou da equivocada atribuicdo de autoria de um
texto. Nesse comentario ecoam formas de apropriacéo limites, ou seja, que se encontram
no limite de duas (ou mais) culturas, no exato ponto de partilha, cujas fronteiras sao mais
complexas e cujas regras e modelos de apropriacdo que as distinguem se interpenetram
e, por isso, conferem maior interesse a pesquisa de fendbmenos culturais como esse da
circulacdo de enunciados destacados de textos (conhecidos ou ndo) cuja disputa da pro-
priedade dessas atribuicdes revelam formas de funcionamento discursivo de um dado
campo, num dado tempo.

Outro comentario, que visa a responder ao comentario anterior, é bastante rele-
vante no que diz respeito a nosso interesse em levantar e descrever formas de exercicio
da autoria na rede. Nele observamos a sinaliza¢do de uma pratica corrente nesse ambiente
virtual de troca de textos, a saber, o reconhecimento de que muitos textos no universo ele-
tronico séo produzidos coletivamente, ou podem ser apropriados de forma participativa,
melhorados, incrementados, ilustrados e reencaminhados sem perda de sua qualidade, ou
sem a necessidade de alterar sua referéncia original.

(03) Talvez quem tenha falado do photoshop, tenha sido a segunda pessoa né??

Nesse comentario, verificamos uma possivel justificativa do uso da palavra
photoshop no trecho citado. Segundo esse leitor a utilizacdo da palavra so6 pode ser pos-
sivel pelo acréscimo feito por uma segunda pessoa. Entendemos que a segunda pessoa a
quem o leitor se refere é aquele que realiza o processo de selecdo, destacamento e adap-
tacdo do texto, nesse caso, 0s produtores da pagina ou os produtores dos repositérios de
mensagens que podem ser utilizados como fontes para a postagem de mensagens, o que
Ihe permitiria tecnicamente exercer uma espécie de coautoria das mensagens, ainda que
n&o reivindicada.

As razdes dessa néo reivindicacdo de coautoria, ou das formas de indicagao dessa
coautoria sdo varias. Em alguma medida, é consensualmente compartilhado o fato de
que o destacamento de uma frase de um texto, a sua circulacdo em outro meio que nédo
0 impresso em que circulou originalmente, a insercdo de imagens ou de musicas em
sua atualizacéo virtual, ndo corresponderia a procedimentos que afetariam a autoria do
enunciado, apenas lIhe dariam uma maior evidéncia, uma difusdo, um uso laudatorio de
sua beleza e de seu valor. Esses procedimentos de intervencao no texto ndo séo, portanto,
reconhecidos como tais, enquanto a inclusédo de uma palavra ou de uma frase o seria. Por
isso, essa forma de intervencdo em uma producéo autoral torna-se mais saliente ao olhar,
passivel de repreensdo e de questionamento, uma vez que remonta a histdria das regras
de identificacdo do autor de um texto (com vistas a punicdo) e de distincao das producdes
e criacdo do copyright (por raz8es do mercado livreiro)'? que se encontram na origem do
imaginario valorativo e das regras de atribui¢do de autoria que hoje compartilhamos.

12 Cf. Foucault (1992) e Chartier (2012).
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Sobre essas regras e valores que nos chegam ainda que sob a forma de um eco, de
um fundo sociocultural relativamente consensual do qual, embora ndo compartilhnemos
todas as suas especificidades e extensdo, sejamos seus reiteradores, € preciso apreendé-las
e descrevé-las nessas ocorréncias singulares, eivadas de embate, de disputa e de polémi-
ca, como podemos constatar também no exemplo®® a seguir:

ri 0 Mundo De Calo Fernando Abreu e
“. Y Clarice Lispector

Queria voltar a ser crianca,
porgue os joelhos ralados [REpse——

curam bem mais rapido que B e
0s coragdes partidos. [ [
. m.lm"’::&‘:&
. . — — [eicSOee, s b o Facebock
Clarice Lispector et ot e e
e My Cyrus, Mo consiga creditsr rerbum ko,
ororecs ou entrevits de Clarce gue contenha ests
o et )
L —.-——- -.mcum.:sum
e A

(04)  Queria voltar a ser crianga, porque os joelhos ralados curam bem mais rapido que os coragGes par-
tidos.

(05)  Desculpem, mas ha no facebook uma confusdo de frases entre autores e escritores. Ja vi letra de
Oswaldo montenegro assinada como 0 nome de Miley Cyrus. Nao consigo creditar nenhum livro,
cronica ou entrevista de Clarice que contenha esta frase, gostaria da fonte por favor... visto que nada
desta frase se aparenta com o genero literario da autora, minha favorita.

No comentario (5) acima, o leitor parte de um pressuposto amplamente divulga-
do, conforme ja& explicitamos aqui, de que na internet ha uma certa fluidez na atribuicéo
de autoria 0 que estaria na origem da troca e da confusdo frequentes da autoria de certos
textos. Para o leitor que comenta a mensagem, o que lhe impede de reconhecer como
verdadeira a atribuicdo dessa frase a Clarice Lispector encontra-se em seu dominio de
tracos recorrentes, proprios da obra da autora, 0 que se atesta por meio de pelos menos
trés argumentos. O primeiro argumento pauta-se na afirmacédo relativamente consensu-
al de que é corrente hoje em dia “a confusdo de frases entre autores e escritores” no
Facebook, afirmacéo que pressupde ser de conhecimento geral a pratica mencionada. O
segundo argumento corresponde ao apelo a um exemplo do fendmeno que se discute, ndo
de qualquer forma, uma vez que no comentario o sujeito se apresenta como testemunha
do exemplo relatado, o0 que configura um elemento importante da argumentagéo. Por fim,
um terceiro argumento presente nesse comentario pauta-se numa espécie de “carteirada”,
como se se dissesse “vocé sabem com quem esta falando”. Nele se afirmam as qualifica-
¢Oes daquele que enuncia e que validam suas afirmacdes pela ‘autoridade’ que € invocada
para si, atribuindo-se a especialidade em um dado assunto. Outorga-se assim um lugar
de enunciacdo que estabelece uma hierarquia e descredibiliza o outro, fortalecendo-se na
disputa argumentativa.

15 Disponivel em: <http://migre.me/mLsSL>. Acesso em: 10 nov. 2014.
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Ao argumentar se tratar de “sua escritora favorita”, de ndo reconhecer o estilo de
escrita proprio de sua obra e de ndo ter encontrado a referida frase em nenhuma producéo
que constitui a obra da autora citada, o sujeito que questiona a sua autoria vale-se de uma
nocgéo, que tal como a de “autor” precisaria ser colocada em suspenso para compreender-
mos seu funcionamento especifico e sua condicdo de emergéncia e mutacdes historicas,
a saber, a nocéo de obra, tal como afirma Foucault (1992). O filésofo questiona em que
medida todo material produzido por um autor pode ser considerado como parte integrante
de sua obra e em que medida essa construcdo (a obra) remete e constrdi a condi¢do de
autor? Por isso ele pergunta “O que é uma obra? Em que consiste essa curiosa unidade
que designamos obra? Que elementos a compdem? Uma obra ndo é o que escreveu aquele
que se designa por autor?” (FOUCAULT, 1992, p. 37).

A obviedade dessas duas nocdes € assumida pelo sujeito do comentario, como
duas unidades de sentido 6bvio, transparente, compartilhado, segundo a qual sé se € autor
se se possui uma obra e s6 possui uma obra se se € autor, e um dos tragos que articularia
essa relagdo direta entre obra e autor corresponderia ao ‘estilo’, também concebivel como
algo apreensivel, identificavel, de conhecimento tangivel, responsavel pela identidade e
pela identificacdo de um enunciado como pertencente (ou ndo) a uma obra, a um autor.

Consideracdes finais

Tanto essas mensagens, quanto 0s comentarios de seus leitores, compartilham re-
presentacdes da ‘autoria’ proprias de nosso tempo. Ainda que parecam divergir, uma vez
que se estabelece um confronto entre praticas de apropriacdo de textos distintas e relati-
vamente indiferentes as regras de um campo, de um lado, e sua condenacéo de negligén-
cia na sua atribuicdo indevida a certos textos, ou na sua relativa liberdade de intervir em
textos que, em funcao de sua condi¢do autoral e pertencentes a uma obra, ndo deveriam
ter sua integridade desrespeitada, de outro, observamos a relativa perenidade e forca da
necessidade de atribuicdo de autoria a essas mensagens.

Mais do que sua decadéncia, a presenca do nome de autor nos textos dessas mensa-
gens, ainda que de forma heterodoxa, comprova a vitalidade de seu emprego e as peculia-
ridades do exercicio dessa funcédo autor. A atribuicdo de autoria garante a um texto, ainda
que ndo se trate de uma referéncia precisa e adequada, uma forma de circulacao especifica,
uma recepcao distintiva, que o diferencia de um texto cotidiano qualquer, garantindo-lhe
um dado estatuto, uma forma de recepcao mais ritualizada, solene. Ainda que alguns usos
nas redes sociais sinalizem para uma certa indiferenca as regras culturais, académicas de
atribuicdo de autoria, que distinguem textos canénicos, de origem literaria, de outros tex-
tos dispostos mais abaixo na hierarquia da economia cultural de textos de nosso tempo,
sua manutencdo e emprego em textos como o das mensagens compartilhadas aqui exem-
plificados s@o provas incontestes da relevancia compartilhada entre os produtores dessas
mensagens e seus leitores, sejam elas de autoria confirmavel ou néo.

Assim, se a revolucdo eletrénica imp6s mutacdes expressivas nas maneiras de
produzir textos, nas formas de sua circulacdo, na proliferacdo de maneiras de apropriacao,
convergentes ou ndo aquelas concebidas pelos autores e editores que a trouxeram a luz,
tendo em vista um perfil de leitor e uma forma de consumo especificos, e que se encon-
travam relativamente estaveis na cultura impressa, ela também apresenta-nos os lugares
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de confluéncia, similitude, continuidade das praticas, cujo alcance e especificidades cabe-
-nos, continuamente, analisar.
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